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Sammanfattning

Uppsatsen bestar av en dverséttning till svenska med kommentar av en del ur den italienska romanen
Elisabeth av Paolo Sortino. En beskrivning av romanen foljs av en kalltextanalys. Den évergripande
oversattningsprincipen ar kéllspraksnara och definieras med hjéalp av koncept fran Levy, Berman och
Newmark. Sprakliga och stilistiska 6versattningsproblem exemplifieras och diskuteras. Uppsatsen
omfattar &ven en mindre empirisk studie kring bildsprak i dversattningen till svenska av en samtida
italiensk roman.

Abstract

The essay is an annotated translation into Swedish of an excerpt from the Italian novel Elisabeth by
Paolo Sortino. A description of the novel is followed by a source text analysis. The guiding translation
principle is source language oriented and defined with the use of concepts from Levy, Berman, and
Newmark. Examples of language-related and stylistic translation problems are discussed. The essay
also includes an empirical study of figurative language in a Swedish translation of a contemporary
Italian novel.

Nyckelord

(")versattningsvetenskap, skonlitterdr Gverséttning, 6versattningskommentar, italienska-svenska, Paolo
Sortino, Jifi Levy, Antoine Berman, Peter Newmark, Roberto Saviano, Barbro Andersson, bildsprak.

Keywords

Translation Studies, literary translation, annotated translation, Italian-Swedish, Paolo Sortino, Jifi
Levy, Antoine Berman, Peter Newmark, Roberto Saviano, Barbro Andersson, figurative language.



Innehallsférteckning

1.
2.

3.

4.

5.

6.

B =T 0 T T« 1

L0 1 0 T oo 13 1= 0 1= 2

2.1 N3got om forfattaren och romanens bakgrund .........ceveveieniiiriiieiieiiieeiieeeieeeanns 2
2.2 ROManens UPPbYggNad ....iceiiriiiiiiiii it 2
2. 2. L HanAling cuoiiii i e e 2
2.2.2 Berattelsens KONStruKEiON ... e 3
20020 T I (o o Tl o 1 o 11 o 1S PP 4
A B T Yo 1< o o = 1 4
00 T I =1 0 = 4
2.3 Mottagande 0Ch KritiK ..o e 5
2.4 Kategorin hdgprestigelitteratur ......cooviiiiii 5
Analys av kalltexten......ccciiiciiiiciiiisnr s s srr s s s s r s n s 6

3.1 Den textuella strUKEUrEN ... 6
3.1, 1 LeXiKOgrammatiK ..o e 6
3.1.2 Textbindning och KOMPOSItiON.....viiii i e e 7
I 10 =1 1= 1 o N 7
3.3 Sammanfattning av KalltextanalysSen .....cociiiiiiiii 9
Oversattning av bildSPrak ......ucciiveiiieiiieeiiiesiresssrens e rnnse 9

O B0 5 T oY1 1o 7= =1 9
4.2 Newmarks procedurer for dversattning av bildSPrak ......cueevvevevereeeeiieiriereneeennnss 10
4.3 Modell for analys av bildsprak i OVErSEttNING .....vu.vvevenieieiieriiieerire e e eeeeeeeens 11
4.3.1 ANAlYSKAtEGO I O .ottt e e 11
4.3.2 OVErSEtENINGSSALE . uuiutii it et et e e e e e e et e e e e e et e ra e e eaans 12
4.4 BilASPrak i KAIEEXEEN .. vvteiieieiteeee et e et e et e e e et e et e e et e e st e eeaeeeaee et e raneeeannns 13
4.5 EMPIrisK StUAIE .ot e 13
4.5.1 Syfte, metod och material ......ccoiiiiiiiii 13
4.5.2 Analys av materialet. ..o e 14
4.5.3 Sammanfattning av studien ... ..o 18
Oversittningsvetenskapligt perspektiv.......ccovreeireeireesnreesiereseena 19

0 N T T Y 19
5.2 ANtOINE BeIMaAN c.ui it 20
5.3 Peter NeWMarK .. eeas 21
5.4 Vald 0versattningSPrinCiP ..o.c it e e e e neaaens 22
OversittningskoOMMENAr ....vuvieeiieeiireirr s e rnnas 23

6.1 MEILEXEENS LEXEUERIIA SEIUKEUL «v vttt ee et ettt et et e e et et e e e e e e e e e e e e e e e e e e eenns 23



(ST P T 21 <0 N 23

ST A Y | = ) P 24
6.2 Fokalisering som 6versattningsproblem ... ..o 26
6.3 Bildsprak som OVersattningSProbIEM ........cievueieieiieiiie e e e e e e e e e e e e eanaans 27
6.3.1 Oversattning av doda och konventionella bilder ...........cooevviviiiiniiniiniineenen. 27
6.3.2 Oversattning av nyskapande bildSPrak ........ccceeuuieririeriiiieeiiieereieeeeaneeeens 29
7. Sammanfattning ...ccccciciiiiiic s 30
Litteraturlista.........ccciiiii i v s s 31
Appendix 1. Korpus for den empiriska studien ........cccvvciiiiinisnn s nnaes 34
Bildliga uttryck som har 6versatts sensu Stricto.......ccccvveiiiiiiiiiiii i, 34
Bildliga uttryck som har 6versatts med bildersattning ..........ccoiiiiiiiiiiiiiiiiin e, 37
Bildliga uttryck som har 6versatts med bildforlust.........ccciviiiiiiiiii 38
Uttryck som har dversatts med bildvinst.......c.cooiiiiiii i 39
6= 11 =T 40
1T - T o= 41
Figurforteckning
Figur 1. De olika val som star till dversattarens férfogande vid éverséttning av bildsprak........... 12
Figur 2. Newmarks terminologi for GversattningsmMetoder........vvviiiiiiiiiii e 21
Figur 3. Exempel pa bildliga uttryck i kélltexten och deras dversattning i maltexten .................. 27
Tabellforteckning

Tabell 1. Férekomster av dversattningssatt vid bildsprak i materialet ...........cceeeevvvvieieerivrnieennnns 14



1. Inledning

Denna uppsats bestar av en dversattning med tillhdrande 6versattningsvetenskaplig kommentar. Jag
har dversatt den inledande delen av den italienska romanen Elisabeth av Paolo Sortino, utgiven av
forlaget Einaudi ar 2011. Textvalet motiveras bade av mitt eget intresse fér romanens litterara
kvaliteter och av de dversattningsrelaterade utmaningar som texten medfor, gallande sprakliga och
stilistiska drag.

Uppsatstiteln &r ett versatt citat fran romanen som jag anser vara representativt for texten. Den
underliggande delen av verkligheten syftar dels pa en berattelse om fangenskap och ett liv avskilt fran
omvarlden och dels pa de dolda, mérka sidorna i den manskliga naturen, pa ondska, vald och grymhet.
Romanen skildrar extrema manskliga forhallanden med en drabbande kraft. Mitt framsta syfte med
arbetet har varit att oversatta kalltexten enligt en definierad princip, redogdra for de
oversattningsproblem som uppstatt samt att motivera de I6sningar som jag har kommit fram till.
Oversattningens tankta malgrupp &r en allméanbildad lasekrets.

Romanen presenteras for att hjalpa lasaren att satta in kélltexten i ett sammanhang. | en kalltextanalys
behandlar jag sedan de sprakliga och stilistiska aspekter av kalltexten som sarskilt har varit i fokus
under 6versattningsprocessen. Den 6vergripande dversattningsprincipen, en kallspraksnara hallning, ar
underbyggd med koncept och teorier fran tre forskare inom éversattningsvetenskapen: Jifi Levy,
Antoine Berman och Peter Newmark. Denna princip ar vald med stod av radande normer kring
Oversattning av hogprestigelitteratur i Sverige. Beskrivningen av min gversattningsprincip
exemplifieras och diskuteras darefter med hjalp av nagra centrala 6versattningsval.

En del av uppsatsen bestar av en mindre empirisk undersokning rorande éversattning av bildsprak som
motiveras av att den valda kalltexten visat sig innehalla ett ymnigt bildsprak. Undersokningen, som ar
kvantitativ med kvalitativa inslag, hamtar sitt material ur Gomorra av Roberto Saviano (2006). Bade
det italienska originalet och den svenska Oversattningen har granskats gallande forekomster av bildliga
uttryck. Det ror sig om en deskriptiv studie som belyser hur en dverséttare av hogprestigelitteratur har
behandlat kalltextens bildsprak.



2. Om romanen

Detta avsnitt innehaller en kort presentation av forfattaren Paolo Sortino f6ljd av en beskrivning av
romanens uppbyggnad. Jag gar darefter in pa hur textens mottagits i Italien samt redogor for hur
kategorin hogprestigelitteratur definieras infor mitt 6versattningsarbete.

2.1 Nagot om forfattaren och romanens bakgrund

Paolo Sortino, fodd 1982, debuterade som skonlitterar forfattare med novellen Il compleanno della
scimmia” (’Apans fodelsedag’) som ingick i samlingsantologin Pronti per Einaudi (’Klara for
Einaudi’), publicerad av det mindre forlaget Coniglio Editore 2007. Nagra ar senare, 2011, gav det
etablerade forlaget Einaudi ut Sortinos debutroman, Elisabeth, varifran uppsatsens kalltext ar hamtad.
Forfattaren har tagit stoffet for romanen fran ett mycket uppmarksammat rattsfall. 1 april 2008
uppdagades att en man i Osterrike, Josef Fritzl, hade hallit sin dotter fangen i ett underjordiskt
skyddsrum och forgripit sig pa henne under manga ar. Dottern var insparrad i totalt tjugofyra ar och
fodde under den tiden sju barn till foljd av faderns incestudsa Gvergrepp.

Sortino beréttar i intervjuer hur han paverkats starkt av att hora om fallet och en tid senare inlett
arbetet med sin roman. Den sanna beréattelsen har varit en utgangspunkt och en sorts matris, eller ett
fotografiskt negativ, for forfattarens egen tolkning av ett mojligt skeende (La compagnia del libro
2012). Det finns givetvis diskrepanser mellan det verkliga fallet och den skrivna historien. Sortino
beskriver hur romanen fér honom handlar om lycka eller mer specifikt varje ménniskas ratt att skapa
lycka med det hon har (Contessa 83 2011). Forfattaren séger i intervjuerna att han inte framst ville
skildra det slutna rummet utan ett gransland och visa pa konstrasterna mellan ljus och skugga i
historien.

2.2 Romanens uppbyggnad

2.2.1 Handling

Det ar 1984 och Elisabeth, som snart ska fylla arton ar, rymmer hemifran nar hon far veta att hennes
far Josef ar fri efter ett avtjanat fangelsestraff. Hon fors dock tillbaka till hemmet av gendarmer.
Fadern har byggt en hemlig bunker under bostaden dar han en tid efter hemkomsten laser in sin dotter.
Bade Josefs hustru Rosemarie och myndigheterna intalas genom ett brev att flickan lamnat familjen
frivilligt, men en av gendarmerna, Habicher, fortsatter eftersékningarna. Elisabeth utsatts for
valdtakter och andra 6vergrepp. Nar fem ar har gatt upptacker Elisabeth att hon ar gravid. Hon far en
flicka. Knappt tva ar efter dotterns ankomst fods en son.

Nar atta ar har gatt sedan Elisabeth stangdes in fods ett tredje barn, som av fadern férs ovan jord och
far sitt hem i lagenheten. Nere i bunkern maéter invanarna omvérlden genom den tv-apparat som Josef
installerar. Ett fjarde barn fods. Josef for bort den nyfédda dottern, som &ven hon tas om hand ovanfor.
Habicher soker efter ledtradar kring Elisabeths forsvinnande, men Josef skrammer bort honom.
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Det ar 1996 och en femte graviditet leder till en tvillingfodsel. Ett av barnen andas knappt men Josef
vdgrar att ta pojken till sjukhus. Barnet dor och Josef for ut kroppen ur bunkern och kremerar den i
varmepannan. Den andre pojken tas upp ovan jord. Arton ar har passerat sedan Elisabeth lastes in. Ett
sjunde barn fods.

Ar 2008 gor Josef en utbyggnad av kallaren som en dverraskning till yngste sonen. Samtidigt ar
dottern mycket svag, men Josef nekar henne vard. Han visar lyckligt upp det nya rummet, som
innehaller en basséng, och ser det som forverkligandet av sitt projekt. Tva dagar senare gar Josef med
pa att ta den allt svagare dottern till sjukhus. Elisabeth hjélper till att Iasa upp dorrarna och béra flickan
upp till markplan. Hon atervander sedan frivilligt till bunkern. Josef kor dottern till sjukhuset dar
personalen noterar hans personuppgifter.

Dagen darpa kommer poliser till paret Fritzl. Habicher ar en av dem. Josef fors till polisstationen och
efter hans beskrivning beslutar polisen att bryta sig in i bunkern. Elisabeth och sénerna kommer till
sjukhus och poliserna paborjar en brottsplatsutredning. Josef atalas for frihetsberévande, upprepade
valdtakter, incest, forslavning och brott mot griftefrid.

2.2.2 Berattelsens konstruktion

Inom narratologin skiljs beréttandet fran det framberattade (Holmberg & Ohlsson 1999: 74) och
uppbyggnaden av en litterar text ar viktig for tolkningen av verket. Elisabeths komposition paverkas
naturligtvis av det faktum att historien ar verklighetshaserad. Kanske har detta utgangslage aven
bidragit till hur romanens beréttare ser ut. Ett forord skrivet i forsta person singular ar placerat fore
titeln. Dar star att berattaren uppfunnit ett mojligt liv till sin huvudperson (Sortino 2011: 2), vilket
understryker att det som foljer ar fiktion. Vidare betonas att ”la presente opera non possiede alcun
valore documentario” (KT 1: 13") (“detta verk dérfor inte [har] ndgot som helst dokumentart varde”
[MT 13: 11]). Trots denna tydliga signal till lasaren ar forhallandet mellan verklighet och fiktion
fortsatt problematiskt eftersom romanen sedan i en kort inledning redogor for nagra fakta som leder
fram till fallet Fritzl och darigenom paminner lasaren om det verkliga fallet.

For att 6ka forstaelsen av en skonlitterar text ar det centralt att definiera berattaren, alltsa ”den instans
som for ordet i en berittande text” (Holmberg & Ohlsson 1999: 83). Beréttaren kan vara extern eller
intern, och ska inte forvéxlas med forfattaren. Inom narratologin brukar man tala om att beréttaren
antingen ar heterodiegetisk (extern) eller homodiegetisk (intern) (Holmberg & Ohlsson 1999: 74). En
homodiegetisk berattare ingar i den berattade véarlden medan en heterodiegetisk berattare inte gor det.
Kategorierna visar sig dock inte vara helt tillampbara pa Sortinos roman. Trots att berattaren inte ingar
i den beréttade varlden som en namngiven karaktér gor ddremot anvandningen av forsta person
singular i férordet och anvandningen av forsta person plural senare i texten att denne anda inte kan
kallas heterodiegetisk. | Elisabeth ar det fraga om en allvetande beréattare som har tilltrade till
personernas inre. Forsta kapitlets inleds: ”Erano gli ultimi giorni e non lo sapeva” (KT 1: 34) ("Det var
de sista dagarna och hon visste det inte” [MT 13: 31]). Redan i denna mening visar berattaren sig
besitta storre insikter an romanfigurerna sjalva. De namnda sprakliga dragen gor att berattaren deltar i
den beré&ttade vérlden.

Y H&r och fortséttningsvis betecknar KT respektive MT den kommenterade éverséttningens kéll- och
méitext.



2.2.3 Tid och miljo

Texten borjar som redan namnts med ett forord och en inledning; i den senare beréttas att Elisabeth
ska komma att stangas in. Detta ar ett framatsyftande som foregriper hela forsta kapitlet. Darefter ar
narrationen i princip uteslutande kronologisk, i den ordning handlingen utspelar sig. Det forekommer
enstaka prolepser, framatsyftningar, i nagra berattarkommentarer liknande exemplet i 2.2.2. | sista
kapitlet finns en analeps, en tillbakablick fran Elisabeths barndom. Historiens tid &r drygt tjugofyra ar
och vanligtvis inleds kapitlen med nagon tidsangivelse, men eftersom en central aspekt av skeendet ar
hur omvérlden skurits av kan lasaren trots det uppleva att tiden star still. Det forekommer
summeringar och flera ellipser dar manga ar utelamnas. En ellips finns mellan forsta och andra
kapitlet. Berattelsen ger utrymme at for handlingen avgérande scener samt scener dar personernas inre
liv skildras, till exempel en sekvens dar Elisabeth hittar ett satt att bega sjalvmord men sedan
bestdmmer sig for att leva vidare.

Historien utspelar sig i en namngiven stad vilket innebar att miljon ar geografiskt definierad med
utsatta namn pa gator och platser. Den berattade varlden starks dessutom av realistiska
miljobeskrivningar, till exempel redogérs i detalj for bunkerns konstruktion och inredning. Vid sidan
om den verklighetstrogna beskrivningen férekommer subjektiva och dromlika skildringar av den
underjordiska miljon, som nér Elisabeth i forsta kapitlet gar ner i kallaren och upplever hur
kallargangen blir till en ravin (KT 3: 7) dar en enorm varelse haller hus (KT 3: 11). Man kan tala om
en glidning mellan verklighet och drom som uttrycks i miljébeskrivningen.

2.2.4 Personerna

Den brittiske forfattaren E.M. Forster har etablerat distinktionen mellan round characters och flat
characters (Forster 1927) som ett satt att illustrera nivaer av komplexitet i karaktarsteckning. |
berattelser med fokus pa personernas psykologi brukar romanfigurerna vara sammansatta och
motségelsefulla, round characters, medan det i ett berdttande dar handlingen &r mer central och
intrigen mer komplex ar vanligare med en mer endimensionell karakterisering, och effekten blir da sa
kallade flat characters. I min Iasning av personteckningen i Elisabeth ar personerna mer flat &n round.
Detta innebdr inte att de ar ointressanta eller banala, men med tanke pa berattelsens extrema
forutsattningar blir polariseringen mellan huvudkaraktarerna sa markerad att det finns lite utrymme for
psykologiska motségelser.

En fascinerande mojlighet med fiktion ar att genom de skildrade personerna fa inblick i en annans
medvetande. Denna mdjlighet realiseras i romanen. Elisabeth och Josef blir ett motsatspar i berattelsen
och lasaren far folja badas inre liv. Polariseringen mellan figurerna tydliggors ytterligare genom
motsatta element: Elisabeth forknippas med vatten och Josef med eld. Berdttaren uttrycker Elisabeths
intelligens och kanslighet genom intern fokalisering (se avsnitt 3.2) och ett malande bildsprak (se
avsnitt 4.2). Josef framstélls som fysiskt och mentalt dominant, givetvis genom de handlingar han
utfor men dven med hjélp av intern fokalisering.

2.2.5 Tema

Romanen skildrar fruktansvarda brott och visar pd manniskans formaga till grymhet och ondska. Den
underjordiska miljon ger associationer till myter och sagor, till exempel beréttelser om Kronos eller
Riddar Blaskagg. Ett instangt offer plagas och hindras fran att leva fritt. Den franske litteraturkritikern
Georges Bataille driver tesen att litteratur maste kunna skildra ondska da den &r en sida av méanniskan.
Han skriver [e]ftersom doden ar villkoret for livet ar ocksa det Onda, som till sitt vasen ar forbundet
med doden, pa ett dubbelbottnat sétt en av grundstenarna i manniskan” (1996: 25). Sortinos roman kan
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lasas i det ljuset eftersom Elisabeth handlar om manniskans inneboende krafter, bade de destruktiva
och de kreativa. Romanen ger en drabbande, stark och stundtals omskakande lasupplevelse. Mot slutet
sammanfattar berdttaren:

[...] ora possiamo dire in cosa consisteva la pazzia di Josef: egli credeva che la vita fosse dei desideri

soltanto e non del mondo in cui nascevano; credeva che la vita si potesse ridurre in se stessa. (Sortino
2011: 208).

[...nu kan vi sdga vad Josefs galenskap bestod av: han trodde att livet bara utgjordes av begar och
inte av varlden som de uppstar i; han trodde att livet kunde vara sig sjélvt nog.’]

Citatet illustrerar idén om omgjligheten i att &ga en annan méanniska och att utestdnga resten av
varlden, vilket jag ser som romanens framsta budskap. Jag anser att romanen som helhet &r starkare &n
enstaka kapitel eftersom verkets styrka i min mening ligger i det psykologiska spel mellan
huvudpersonerna som utvecklas under berattelsens gang.

2.3 Mottagande och kritik

Romanens innehall ar kontroversiellt och vissa kritiker menar att forfattaren genom att skriva om annu
levande personer har dvertratt en moralisk grans (t.ex. Raimo 2011). Andra, som Vasta (2011) och
Simonetti (2011) framhdver textens litteréra kvaliteter och dess existensberattigande. Simonetti
poéngterar att Elisabeth ej bor associeras med “the non fiction novel”, en dokumentér romangenre till
vilken Roberto Savianos Gomorra brukar rdknas. Simonetti anser att det intressanta med Sortinos
roman ar att den i stallet for att berétta en realistisk historia praglas av dubbeltydighet och av ett
hallucinatoriskt seende. Han ser paralleller till verk av Nabokov och David Lynch (Simonetti 2011: 1—
2). Han namner aven att texten ar rik pa bildsprak men anser att inte alla bildliga uttryck ar
Overtygande (2011: 2). Simonetti anser vidare att den stilistiska kvaliteten &r ojamn och att romanen &r
”a tratti scritto male” (’bitvis illa skriven’) pa grund av en “eccesso di maniere” (ung. *konstlad stil’),
vilket gor att vissa sidor & mindre lyckade medan andra &r lysande (Simonetti 2011: 2). Forlaget
meddelar att réattigheterna till texten ar salda till Portugal, Brasilien och Israel (Giulio Einaudi editore
u.d.).

2.4 Kategorin hogprestigelitteratur

Yvonne Lindqvist fortydligar i sin studie av dverséttningspraktiker innebérden av kategoriseringen
hogprestige- och lagprestigelitteratur med hjélp av en modell som litteratursociologen Robert Escarpit
har utarbetat. (Lindqvist 2005: 39). Escarpit separerar det finkulturella kretsloppet fran det
popularkulturella. Utifran den indelningen kan litteratur sedan delas in i fyra klasser, efter kvalitet.
Lindgvist betonar att systemet bygger pa ”det *bildade’ kretsloppets virdesystem” (ibid.). Klassiker
och kvalitetsromaner &r enligt detta synsatt hogprestigelitteratur medan underhallningsromaner och
seriebundna popularpocketromaner ar lagprestigelitteratur. Romanen Elisabeth ar utgiven pa ett
valrenommerat forlag och den har i Italien recenserats av etablerade kritiker. Jag betraktar salunda
Elisabeth som en kvalitetsroman och placerar den i kategorin for hdgprestigelitteratur.

2 Qverséttningen inom hakparenteser &r min och syftar till att underlétta férst8elsen. Jag har fér
kommentardelens syften valt att versétta s8 ordagrant som méjligt, darfér ar éverséttningen inte alltid
idiomatisk.



3. Analys av kalltexten

Den valda kalltexten &r den inledande delen av Elisabeth (ss. 2-32), bestaende av ett forord, en
dedikation, en inledning, forsta kapitlet och ett avsnitt av romanens andra kapitel. Har beskriver jag
texten formellt med hjélp av en del av analysmodellen som Hellspong och Ledin utarbetat (1997) med
inspiration fran Hallidays sociosemiotiska modell (1985). Jag belyser dven berattartekniken
fokalisering. De lexikogrammatiska dimensioner och stilistiska aspekter som ndmns ar av sarskild vikt
for arbetet med Gversattningen. Ett utmarkande stildrag i kélltexten ar bildsprak. Kalltextens bildsprak
behandlas i avsnitt 4.4 i samband med den empiriska studien.

3.1 Den textuella strukturen

3.1.1 Lexikogrammatik

Som Jeremy Munday papekar kan dven sma forandringar pa lexikogrammatisk niva i 6versattningen
forandra textens struktur pa en hogre niva:
If a pattern of lexicogrammatical shifts or an inconsistency in the treatment of point of view is

identified, this could affect the discourse semantics and alter the larger point of view framework from
which a story is told. (Munday 2008: 31)

Kélltextanalysen syftar darfor till att 6ka medvetenheten om texten och identifiera eventuella monster.
I den formella beskrivningen, som ska tydliggtra textens sardrag, delas den textuella strukturen upp i
tre nivaer: lexikogrammatik, det vill sdga textens ord och meningar; textbindning, hur satser och
meningar binds samman samt komposition (jfr. Hellspong & Ledin 1997: 65). Texten domineras av
dynamiska verb, alltsa verb som anger en forandring. Forord och inledning ar i presens medan
romanens kapitel ar skrivna i forfluten tid. Tempusvéxlingen betonar skillnaden mellan delarna och
paminner pa ett satt om att historien &r fiktiv.

Forordet ar skrivet i forsta person singular och forsta stycket av romanens forsta kapitel aterfinns
verbformen ”vedevi”, imperfekt andra person singular av vedere (’att se’). Enligt Hellspong och Ledin
ar forekomsten av forsta och andra personens pronomen ett sprakdrag som gor texten mer konkret
(1997: 79). | kalltexten finns egentligen inget pronomen, eftersom italienskan inte kraver utskrivet
pronomen da verben bojs efter grammatisk person och darfor har verbformen har samma funktion.
Utover att gora texten mer konkret fungerar detta direkta tilltal dven inkluderande och inbjuder till ett
engagemang fran lasaren. Som framgar av citatet i 2.2.5 anvands aven forsta person plural senare i
romanen. Jag tolkar dessa drag som ett kompositionellt monster som paverkar textens struktur och
kommer att atervanda till detta i kommentardelen.

Det forekommer kulturspecifika ord, gatunamnet ”Wiener StraBe” (KT 4: 13) skrivs pa tyska, och det
talas om agenter fran gendarmeriet, datidens poliskar i Osterrike. Sortino har i andra fall ett italienskt
perspektiv och skriver till exempel ”lago di Costanza” (KT 9: 55) och inte Bodensee, ’signora” och
”signor” (KT 5: 15; 46) i stallet for Frau och Herr.

Det finns exempel pa elision, sammandragna former vid vokalmote, aven i fall dar forfattaren lika
gérna skulle ha kunnat skriva ut hela ordet: “com’era” (KT 2: 5; 10: 35; 10: 54) (come era),
”cos’avrebbe detto” (KT 7: 12) (cosa avrebbe detto), s’inseri” (KT 5: 12) (si inseri), ”’s’installano”
(KT 9: 54) (si installano), “s’infilo” (KT 10: 16) (si infilo).



Enligt italiensk preskriptiv grammatik ar elision majlig i de tre sista fallen, dar ett obetonat personligt
pronomen (si) dras samman med efterfdljande vokal (Serianni 1988: 212). Den &r daremot inte
obligatorisk, och jag har inte funnit indikationer angaende ett rekommenderat forhallningssatt till
elision av frageord (come, cosa) varfor jag ser dessa sammandragna former som ett aktivt val av
Sortino. Den italienske lingvisten Luca Serianni redogor i Italiano in prosa for det italienska sprakets
utveckling speglad i prosatexter fran tolvhundratalet fram till nittonhundratalet. | Ragazzi di vita,
Pasolinis roman fran 1955, anvands elision genomgaende, och Serianni definierar draget som en
talspraksmarkar (Serianni 2012: 267). Jag menar att elisionen i kélltexten ger texten talsprakliga drag,
fastan exemplen inte forekommer i dialog — i ndgot fall handlar det om erlebte Rede, i ett annat om en
fokaliserad sekvens (se 3.2). Elisionen ar inte konsekvent genomford i texten, men eftersom den anda
forekommer tolkar jag anvandandet av sammandragna former som en ansats till ledig stil.

Meningsstrukturen ar framst hypotaktisk men har vissa inslag av paratax, och relativa bisatser hor till
de vanligaste underordnade satserna. Det italienska tempuset gerundio anvands ofta och utgér olika
satsforkortningar. Participio passato fungerar dven det som satsférkortningar, som i foljande
informationstata mening:

Ottenuta la sua attenzione, li, come un’idea geniale, la schiaffeggio. (KT 3: 55) [Erhallen hennes
uppmarksamhet, dar, som en genial idé, gav hon henne en &rfil.]

Det finns flertalet meningsfragment, dar det finita verbet &r utelamnat och underforstatt:

Si sentiva bene. Abbastanza bene da vivere. (KT 1: 43) [Hon madde bra. Tillrackligt bra for att leva.]

Sédana bendmns av Lindqvist som ett inom hogprestigelitteraturen “stilistiskt verkningsmedel for att
efterstrava psykologisk realism” (2005: 177). Jag stravar efter att behalla dessa drag i maltexten.

3.1.2 Textbindning och komposition

Kapitlen delas in i kortare namngivna avsnitt vars titlar pekar mot kommande handelser, vilket ar i
linje med att berattaren ar allvetande (se 2.2.2). Det finns en ellips, alltsa en narrativ paus, mellan
forsta och andra kapitlet mellan det att Elisabeth forst stdngs in och foljande morgon ndr hennes mor
upptacker att dottern ar borta. Denna paus skapar en dramatisk effekt. Man kan tala om att texten har
en metatextuell dimension eftersom det i forordet star ”questo romanzo” (’denna roman’) och “la
presente opera” (*foreliggande verk’). Det ar en paminnelse till lasaren om att texten ar fiktiv.

Konnektivhindningen &r varierad med bade additiva, temporala och adversativa konnektiver. De
sistnamnda, vilka visar pa motsattningar och problem (Hellspong & Ledin 1997: 88), dominerar nagot.

Det forekommer meningar med implicita additiva konnektiver, till exempel i foljande exempel dar
man kan forestélla sig ett bindeord mellan ”lungo” och sentirsi’:

Coi tempi giusti non avrebbe dovuto fronteggiare lo sguardo di Elisabeth troppo a lungo, sentirsi in
difficolta. (KT 6: 28) [Med ratt tidsberékning skulle han inte tvingas méta Elisabeths blick alltfor
lange, kanna sig trangd.]

Jag tolkar det som ett stilistiskt drag med samma funktion som meningsfragmenten och antar att de ar
amnade att dstadkomma psykologisk realism.

3.2 Fokalisering

Romanen som genre har inom litteraturforskning beskrivits som polyfonisk (Bachtin i Culler 2011:
88), eftersom den ger utrymme at flera perspektiv. Effekten av en mangfald av perspektiv kan



astadkommas med dialog men dven i relationen, till exempel med hjalp av fokalisering, en narrativ
teknik som mérks i Elisabeth. Begreppet tillhdr narratologin och har myntats av Gérard Genette och
modifierats av Mieke Bal (2004). Fokalisering &r ett satt att beskriva vem som ser i en narrativ text
och har att géra med avstand och perspektiv. Bal talar om tre forhallningssatt: non-focalized, external
focalization och internal focalization (Bal 2004: 269). Berattelsen ar non-focalized, hdr benamnt icke-
fokaliserad, nar den allvetande beréattarens perspektiv rader. Tankar och kanslor kan skildras men utan
sarskild betoning pa personernas subjektiva upplevelse. Berittelsen &r i stallet externt fokaliserad nar
texten registrerar skeenden utifran och beréttaren inte aterger personernas tankar eller kanslor. En
intern fokalisering uppstar nar handelser och erfarenheter skildras genom personernas medvetanden
eller nar beréattaren ser tillsammans med nagon av personerna. Den svenska benamningen extern och
intern fokalisering ar tagna ur Holmberg och Ohlsson (1999).

Foljande stycke visar en dvergang fran icke-fokalisering till intern fokalisering. De forsta meningen
och bdrjan pa mening tva ar icke-fokaliserade medan den understrukna satsen &r internt fokaliserad
genom Elisabeth eftersom det &r hennes subjektiva upplevelse som skildras:
Ora che il padre non I’attendeva piu sul cancello gia prima dell’ora di uscita, se ne stava quanto piu a
lungo poteva sui muriccioli che spartivano le aule dai giardini. Si accoccolava li, e sotto il calore del

sole saggiava col viso la consistenza della solitudine, che era bella finalmente, e senza fine. (KT 1:
46)

Nu nar fadern inte langre vantade pa henne vid grinden redan innan skoldagen var slut satt hon kvar
sa lange hon kunde pa de ldga murar som skilde klassrummen fran garden. Dar krop hon ihop, och
under solens varme fick hennes ansikte smaka pa ensamhetens konsistens, som éntligen var fin och
utan slut. (MT 13: 43)

Ett sprakligt satt att skapa intern fokalisering ar den sa kallade erlebte Rede. Den stilistiska termen
definieras i Svenskt litteraturlexikon som beteckningen pa en “blandtyp mellan direkt och indirekt
anforing” (1964: 130), dar tempus och pronomen dr i linje med den indirekta anféringen och darmed
foljer berattarens rost medan deiktiska uttryck, till exempel demonstrativa pronomen, tidsadverb och
lexikon liknar talspraket. ”’[D]en talande eller tdinkande figurens ’egna’ formuleringar kvarstar for
ovrigt mer eller mindre ofordndrade fran det direkta talets form.” (Svenskt litteraturlexikon 1964: 130)

Utover deiktiska uttryck ar forekomsten av upprepningar och utrop tecken pa erlebte Rede (Marchese
1983: 156). Det ar inte alltid Iatt att i skonlitterdra texter identifiera nar relationen, den del av texten
som inte ar dialog, 6vergar till att bli erlebte Rede eftersom tekniken medvetet skapar effekten av en
blandning av roster. Denna vaghet kan leda till att erlebte Rede inte bevaras ndr en text dversatts. Ett
sétt att kdnna igen tekniken ar att forsoka forestalla sig ett underliggande hypotetiskt originaluttalande
som omformats i den synliga texten, vilket Jansson foreslar i en studie om erlebte Rede i 6versattning
mellan svenska och franska (2003: 19).

Ett exempel pa erlebte Rede i kalltexten:

Elisabeth era sicura di aver capito: ora I’avrebbe presa, violentata ancora. (KT 8: 24) [Elisabeth var
saker pa att hon hade forstatt: nu skulle han ta henne, valdta henne igen.]

Har ar det starkaste kdnnetecknet det deiktiska ”ora” (’nu’), men dven anvandandet av kolon foljt av
en uttryckt tanke starker uppfattningen om att skeendet beskrivs fran Elisabeths perspektiv.

Framsta fokalisatorerna, (focalizers), enligt Bals terminologi de personer som ser (Bal 2004: 272) ar
Elisabeth och Josef. Scenerna i bunkern ar i stor utstrackning internt fokaliserade, vaxelvis genom
Elisabeth och Josef. En egenskap hos intern fokalisering ar en begransning till personernas hér och nu



(Holmberg & Ohlsson 1999: 93). Kénslor tenderar att skildras med en objektiv ton i extern
fokalisering medan de framstélls med en subjektiv ton nar intern fokalisering rader, enligt Holmberg
och Ohlsson (1999: 93). De sekvenser som ér internt fokaliserade genom Elisabeth innehaller ofta
bildsprak.

3.3 Sammanfattning av kadlltextanalysen

Utifran textens lexikogrammatiska dimensioner ror det sig om en mer verbal &n nominal framstallning,
pa grund av de manga bisatserna. Sprakdrag som dynamiska verb och forsta och andra personens
pronomen gor texten mer konkret &n abstrakt (Hellspong & Ledin 1997: 79) och visar pa berattarens
narvaro. Italienskans grammatiska struktur med participio passato och gerundio som satsforkortningar
ger stundtals informationstata meningar. Elision bidrar till en ledig stil och meningsfragment skapar i
min mening ett hogt tempo. Tempot saktar ddremot ner vid intern fokalisering.

4. Oversattning av bildsprak

Bildsprak &r ett samlingsnamn for olika former av bildliga uttryckssatt, som metafor, liknelse och
metonymi. Dessa uttryck kanske framst forknippas med poesi, dér det visuella &r sarskilt
framtradande, men bildsprak forekommer aven i skonlitterdr prosa, facktexter och allmant sprakbruk.
Svarigheter vid dversattning av bildsprak beror manga ganger pa att sprakliga bilder ser olika ut i
kallsprakskulturen och malsprakskulturen.

I denna sektion utgar jag fran Peter Newmarks rekommendationer gallande dversattning av bildliga
uttryckssatt (Newmark 1988b: 104-113). Sedan redogdr jag for en analysmodell som utformats av
Yvonne Lindqvist och som aterfinns i Hogt och Iagt i skonlitterar dversattning till svenska (2005). Jag
anvander modellen i analysen av kalltextens bildsprak, for min empiriska studie om 6versattning av
bildsprak samt i beskrivningen av mina dversattningsval rérande bildsprak.

Efter redogorelsen for analysmodellen foljer en kort beskrivning av bildspraket i kalltexten.
Fordjupningen i bildsprak motiveras av att romanen Elisabeth i min mening innehaller ett rikt och
betydelsebarande bildsprak som dock i vissa fall & mycket ymningt. | den empiriska undersékningen
studerar jag slutligen hur en svensk hogprestigedversattare valt att Gversatta bildsprak genom att
granska utdrag ur Roberto Savianos Gomorra: viaggio nell ‘impero economico e nel sogno di dominio
della camorra (2006), en reportagebok med skonlitteréra inslag, och motsvarande utdrag ur dess
svenska Gverséttning, Gomorra (2007), gjord av Barbro Andersson.

4.1 Om bildsprdk

Den franske filosofen Paul Ricceur beskriver att metaforens funktion &r: to instruct by suddenly
combining elements that have not been put together before” (1977: 33). Det handlar om mottagarens
tillfredsstallelse over att forsta som foljer pa en forvaning infor det nya uttrycket (ibid.). Han citerar
Aristoteles:

We all naturally find it agreeable to get hold of new ideas easily: words express ideas, and therefore
those words are the most agreeable that enable us to get hold of new ideas. Now strange words
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simply puzzle us; ordinary words convey only what we know already, it is from metaphor that we can
best get hold of something fresh [...] (Aristoteles citerad i Ricceur: 33-34).

Genom att bruka metaforer och andra bildliga uttryck sammanfor talaren alltsa redan kanda foremal
eller foreteelser pa ett kreativt satt och fornyar pa sa vis spraket.

Bildsprak ar inte alltid lattdefinierat och gransdragningen mellan dess olika former &r ibland
komplicerad. En generell definition av en metafor &r att den &r ett uttryck i vilket ett ord eller uttryck
ersatts med ett annat ord eller uttryck vars bokstavliga betydelse ar mer eller mindre lik det forstas
bokstavliga betydelse (Lavezzi 2004: 75). Med Den pojken &r ett lejon menas att pojken &r stark som
ett lejon. | en metafor byts alltsa en foreteelse, sakledet, ut mot en annan, bildledet. I en liknelse
sammanfors ett begrepp, sakledet, med ett annat begrepp, bildledet. De olika begreppen ska ha nagon
slags likhet sinsemellan, som i: Jag ska vara snabb som blixten (Lavezzi 2004: 108, min 6vers.). En
liknelse innehaller enligt denna definition ett jamforelseord, till exempel som eller likt.

4.2 Newmarks procedurer for oversattning av
bildsprak

Peter Newmark behandlar 6versattning av bildsprak i A textbook of translation (Newmark 1988b).
Han delar in metaforer i sex olika typer: dead, cliché, stock, adapted, recent och original och
rekommenderar olika dversattningslosningar beroende pa typen av metafor och beroende pa texttyp
(1988b: 106-113).

Dead metaphors uppfattas knappast som bilder av sprakbrukarna. Universella termer géllande tid och
rum, kroppsdelar och handlingar anvands i begreppsbestamningar eller i vetenskapligt sprak for att
definiera och fortydliga foreteelser (1988b: 106). Har kan spraken skilja sig at, Newmark ger exemplet
”’(in the) field’ of human knowledge, French has domaine or sphere, German Berich or Gebeit”
(1988b: 107). Det ar mojligt att ateruppvéacka doda metaforer.

Cliché metaphors ar enligt Newmark bildliga uttryck som kanske har tappat sin nytta och anvands i
stéllet for en tydligt uttryckt tanke, som “at the end of the day” (1988b: 107). Newmark menar att en
Oversittare bor ta bort klichéer som forekommer i informativ text “where only facts and theories are
sacred” (1988b: 107) samt efter samrad med forfattaren i instruktioner, reklam och Gvrig text dar man
vill fa en optimal reaktion fran lasarna. Newmark rekommenderar noggranna avvagningar utifran
kulturell kontext och anser att denna typ av uttryck kan éversattas med en déd metafor eller med den
bokstavliga betydelsen (1988b: 108).

Stock metaphor &r i Newmarks definition en etablerad och fungerade metafor i en informell kontext
(1988h: 108). Man bor aterskapa den med samma bild i malspraket provided it has the same
frequency and currency in the appropriate TL register” (1988b: 108). Om inte kan Gversattaren
anvanda en nara motsvarighet, som antingen utgar fran samma semantiska falt eller fran ett annat. Ett
tredje tillvagagangssatt ar att terge uttrycket ordagrant eller med den bokstavliga betydelsen, vilket
dock fortar den pragmatiska effekten (ibid.). Newmark anser att dverflddiga stock metaphors kan
uteslutas fran anonymous texts™, men inte fran skonlitterdra texter (1988b: 109).

Adapted metaphors ar bildliga uttryck — stock metaphors — som modifierats av sprakbrukaren.
Newmark ger exemplet ”the ball is a little in their court” (1988b: 111). Dessa bér dverséttas med

® Med anonymous texts menar Newmark texter skrivna av férfattare vars namn och status &r irrelevanta i
sammanhanget (1988b: 282).
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liknande uttryck eller med den bokstavliga innebérden (ibid.). Med recent metaphor menar Newmark
nyskapade bildliga uttryck som betecknar nya foremal eller foreteelser och som fatt snabb spridning i
kallspraket. Ju mer transparanta de ar desto lattare ar de att Oversatta (1988b: 112-113).

Original metaphors &r bildliga uttryck skapade av kélltextforfattaren. Géller det "authoritative and
expressive texts” ska dessa Overséttas ordagrant (1988b: 112). Newmark motiverar detta med att
originella metaforer summerar forfattarens budskap, personlighet och syn pa livet och att de dessutom
berikar malspraket (ibid.). Denna hallning formedlar att metaforer manga ganger ar sarskilt lyckade
och effektfulla ju mer ovantade de ar. ”’Lively expression is that which expresses existence as alive”
som Ricceur sager (1977: 43, kursivering i originalet). Det ar dessa kreativa bildliga uttryck som har
formaga att fornya forstaelsen av vara upplevelser.

Newmarks tillvagagangssétt baseras framst pa spraklig intuition och dversattningssatten styrs delvis av
de bildliga uttryckens anvéndarfrekvens och av vilket register de tillhor. Nastkommande modell for
indelning av bildliga uttryck bygger i stallet pa kriterier hamtade fran ordbdcker.

4.3 Modell for analys av bildsprak i 6versattning

I analysen av kalltextens bildsprak och i beskrivningen av mina egna 6versattningsval savél som i den
empiriska studien om éversattning av bildsprak anvéander jag den modell som Yvonne Lindqvist
skapat med utgangspunkt i Aristoteles Poetik (Lindqvist 2005).

4.3.1 Analyskategorier

For att faststdlla vad i texten som réaknas som bildsprak anvands det sa kallade lognkriteriet, vilket
innebar att man infor ett uttrycks sak- och bildled stéller fragan om detta &r sant eller inte i forhallande
till uttryckets bokstavliga betydelse.

En utsaga som: Han flég ut genom dérren ("Han skyndade sig ut genom dorren’), tolkas alltsa

bildligt. Att ”flyga” anvands normalt om forflyttning i luften av egen kraft, vanligen vingkraft. Att

han flyger ut genom dérren &r salunda falskt. Det &r en 16gn, darav kriteriets namn. (Lindgvist 2005:
118)

En bokstavlig betydelse av uttrycket ger en falsk innebord at satsen samtidigt som en 6verférd
betydelse ger en sann innebdrd. Vidare anvéands det sa kallade avvikelsekriteriet som belyser element i
texten som avviker fran normalt sprakbruk, till exempel grammatiskt eller semantiskt.
Nar nagot i den annars valformulerade texten ar ologiskt eller grammatiskt/semantiskt avviker fran
normalt sprakbruk, till exempel nar ett verb som normalt tar ett animat icke-manskligt subjekt

kombineras med ett manskligt subjekt, ser jag det som ett fall for bildlig tolkning. (Lindqvist 2005:
118)

Lindqvists modell delar in bildspraket i doda, konventionella och nyskapade bilder enligt de kriterier
som faststéllts i ordbécker.* Indelningen &r den féljande (hdmtad ur Lindqvist 2005: 120-121):

1. Doda bilder. Betydelsedverféringen uppfattas inte langre av sprakbrukaren, till exempel i
uttrycket “ta en examen”. I analysen réaknas ett bildligt uttryck som dott om betydelsen star
under ett ingangsord i ordboken under egen siffra.

* Jag anvénder 11 Devoto-Oli vocabolario della lingua italiana (2006) fér italienskan och Svensk ordbok
(2009) for svenskan.
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2. Konventionella bilder. En bild réknas som konventionell om den listas i ordboken med
tillagget “aven bildligt” eller 6verford betydelse” eller med angivelse att det ror sig om idiom
eller ordsprak. Daremot ska den inte ha en egen ingangssiffra.

3. Nyskapade bilder. En spraklig bild raknas som nyskapad om den inte finns i ordbockerna.

4.3.2 Oversittningssitt

I Lindqvists modell ges sex olika méjligheter att behandla bildsprak i dversattning. Kategorierna
illustreras i figur 1. Den forsta analyskategorin kallas dversattning sensu stricto, vilket ar ett
oversattningssatt. Med det menas att ett bildligt kallspraksuttryck skrivs om ordagrant och att bade
bildled (i figur 1 solens nedgang respektive sommarens slut) och sakled (i figur 1 livets forganglighet
eller alderdomen) &r oforandrade. Att bevara bildledet &r ett av flera mojliga 6verféringsmaonster.
Oversattaren kan aven vilja ett annat bildled &n det som finns i kélltexten vilket d& kallas
bilderséttning. Det tredje dversattningssattet har namnet bildforlust och innebér att sakledsbetydelsen
ar densamma som i kalltexten men att bildspraket saknas i maltexten. Ett icke-bildligt uttryck i
kélltexten kan Gversattas med ett bildligt uttryck. Detta kallas bildvinst enligt analysmodellen. De tva
sista kategorierna heter bildstrykning och bildtillagg. Vid bildstrykning saknas helt motsvarighet till
uttrycket i maltexten, och vid bildtillagg har ett bildligt uttryck i stallet lagts till i maltexten for att
uttrycka en betydelse som inte finns i kalltexten. Figuren ar hamtad ur Lindgvist 2005: 121.

Kaéllspraksuttryck Malspraksuttryck Overféringsmonster Oversiattningssatt

The dusk of life

The dusk of life

The dusk of life

Old age

The dusk of life

Livets skymning

Livets host

Alderdomen

Livets skymning

Livets skymning

Korresponderande sakled
och bildled

Korresponderande sakled
annat bildled

Korresponderande
betydelse

Korresponderande
betydelse

Ingen korresponderande
betydelse

Ingen korresponderande
betydelse

Oversattning “’sensu
stricto”
Bilderséattning
Bildforlust
Bildvinst

Bildstrykning

Bildtillagg

Figur 1. De olika val som star till 6verséttarens forfogande vid dversattning av bildsprak.
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4.4 Bildsprak i kalltexten

Kalltextens bildsprak ar patagligt; den valda delen av romanen innehaller manga bade konventionella
och nyskapade bildliga uttryck. For de sistnamnda ar de vanligaste bildspraksdoménerna vatten, tra
och djur, till exempel i:

Galleggiava distesa sul pavimento che sentiva muovere come una zattera. (KT 11: 10) [Hon fl&t
utlagd pa golvet som hon kande rora sig som en flotte.]

Disarticolava il corpo della figlia in chiazze e campiture fugaci; fino a quando il giovane fusto si
spezzd come un fuscello sotto carico. (KT 10: 50) [Han splittrade dotterns kropp i flackar och
hastiga penseldrag; anda tills den unga grenen brast som en kvist under en tyngd.]

La vide passeggiare come una puledra che attende di correre. (KT 2: 34) [Hon sdg henne spatsera
som ett fol som véantar pa att springa.]

Textens bildliga uttryck &r framst metaforer och liknelser, men det férekommer &ven forlangda
metaforer som skapats med hjélp av dubbeltydiga verb och substantiv, som i féljande utdrag:

Se a ogni porta non corrispondeva pit una sola chiave, di certo occorreva cercarne una speciale che le
aprisse tutte; un grimaldello che soverchiasse la regola, capace di scardinare tutti i passagqgi della
comprensione. (KT 6: 49) [Om en enda nyckel inte langre horde till en viss dorr, var det sékert
nodvandigt att soka efter en sarskild nyckel som kunde éppna alla; en dyrk som stod éver regeln, i
stand att plocka av alla forstaelsens passager.]

Har 6vergar ett resonemang om en konkret situation till en abstrakt iakttagelse med hjalp av ordens
dubbeltydighet. Sortino anvander sig av liknande betydelseglidningar pa fler stéllen. Jag aterkommer
till denna problematik i kommentardelen.

Litteraturkritikern Simonetti papekar att romanen Elisabeth &r rik pa bildsprak och att alla metaforer
inte &r 6vertygande (Simonetti 2011: 2). Jag haller med om att bildspraksbruket tidvis tynger texten
och bidrar till den konstlade stil som Simonetti kritiserar. Ett exempel pa mindre lyckat bildsprak i
texten:

La natura morta raffigurata sulla tela le suggeri una solitudine alla quale si abbandond come a un filo

di ricordi. (KT 9: 45) [Det stilleben som skildrades pa tyget paminde henne om en ensamhet vilken
hon hangav sig at som till en trad av minnen.]

Det ar aven problematiskt med véxlingar mellan bildspraksdomaner, som i avsnittet betitlat ”Le due
coetanee” (KT 2: 47) (’De tva jamnariga flickorna’). P& bara nagra rader hopas liknelser om rovfiskar,
en innerslang och en vatdréakt samt en metafor om glodlampor som 6gon. Senare i scenen foljer
ytterligare liknelser och metaforer som hor till andra bildspraksdoméaner. Tagna var for sig ar dessa
bildliga uttryck funktionella men de blir latt forvirrande nér de placeras sa tatt ihop. En mojlig
tolkning av den bildliga variationen i en och samma scen &r att Elisabeth ar pa vég att bryta samman
psykiskt vilket skulle forklara fragmentiseringen, men det &r ingen utveckling som understéds av
texten i Ovrigt.

4.5 Empirisk studie

4.5.1 Syfte, metod och material

I detta avsnitt redovisar jag for en mindre empirisk studie vars syfte &r att undersdka hur en
hogprestigedversattare av skonlitteratur arbetat med bildsprak. Denna begransade fallstudie behandlar
den svenska Oversattningen av den italienska reportageboken Gomorra av Roberto Saviano (2006)
utford av Barbro Andersson och utgiven i Sverige 2007. Jag har valt att avgransa materialet till
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exempel hamtade ur tre kapitel (ss. 11-25; 151-173; 310-331 i den italienska texten och ss. 19-35;
181-206; 361-385 i den svenska texten). Undersokningen ar inte pa nagot vis uttmmande men den
ger anda en god inblick i en etablerad 6versattares tillvagagangssatt vad galler bildsprak i samtida
italiensk skonlitteratur®.

Undersokningen syftar till att identifiera forekomst av bildliga uttryck utifrn analyskategorierna som
beskrivs i 4.3.1 samt till att definiera Overséttningssétt, enligt figur 1. Jag har genom att tillampa
I6gnkriteriet och avvikelsekriteriet funnit sammanlagt 70 foérekomster av konventionella och
nyskapade bilder i materialet. Eftersom det studerade materialet bestar av bade originaltext och
oversatt text bedoms bada texterna parallellt. For att kunna kvantifiera 6versattningssatten har jag
réknat samtliga bildliga uttryck i materialet.

| vissa fall utgors bildspraket av forlangda metaforer. Nar hela detta uttryck 6versatts pa ett och samma
satt, till exempel med Gversattning sensu stricto, raknar jag det som en forekomst av bildsprak.
Oversitts den forlangda metaforen med olika dversattningssatt raknas uttrycket som tva eller flera
forekomster. | en majoritet av fallen, vid 47 tillfallen, har Andersson Gversatt sensu stricto, det vill
saga lamnat sakled och bildled oférandrade. Samtliga forekomster av bildsprak i de undersokta
kapitlen aterfinns i appendix 1.

4.5.2 Analys av materialet

Tabell 1. Férekomster av éverséttningssétt vid bildspr8k i materialet

Oversattningssatt

Sensu stricto 47
Bilderséattning 14
Bildforlust 4
Bildvinst 5
Totalt 70

I Gomorra ér beréttarens intryck av de kriminella aktiviteter som forekommer i Neapel, framfor allt i
stadens hamn, i fokus. Bildspraket kan sagas vara av en organisk karaktar. Det tar sig uttryck i att
foremal och dven verksamheter ofta liknas vid levande varelser eller vid fenomen forknippade med
levande varelser.

5 Enligt bedémningsgrunden som Yvonne Lindqgvist (2005) kartldgger i sin forskning kring
overséattningspraktiker i Sverige kan Barbro Andersson klassificeras som en etablerad
hégprestigedverséttare. Hon har dversatt verk av forfattare som Umberto Eco, Claudio Magris och
Alberto Moravia och tilldelades Elsa Thulins éverséttarpris 8r 2006, ett pris som anses vara ett viktigt
erkdnnande f6r en svensk Overséttare av skénlitteratur (Lindqvist 2005: 80).
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()
Il porto di Napoli & una ferita. Larga. (GIT 12°) [Neapels hamn &r ett sar. Stort.]
Neapels hamn &r ett sar. Ett vidoppet sar. (GSV 20)

(1) &r en nyskapad bild. Forst 6versatts metaforen sensu stricto, ordagrant. Meningsfragmentet som
foljer pa den forsta meningen ar dock dversatt med en bildersattning och ett fortydligande tillagg. |
bilden av hamnen som ett sar poangteras i originalet att denna dppning &r stor och inte att den ar
vidoppen. Exemplet finns darfor med tva ganger i min sammanstélining av bildliga uttryck: en gang
inom kategorin sensu stricto och en gang inom kategorin bildersattning.

Enbart sensu stricto har anvants i (2), ytterligare en nyskapad bild. Det &r en liknelse som Gvergar i en
forlangd metafor.

O]

Le navi arrivano, si immettono nel golfo avvicinandosi alla darsena come cuccioli a mammelle, solo
che loro non devono succhiare, ma al contrario essere munte. (GIT 12) [Fartygen anlander, férs in i
bukten och narmar sig hamnbassangen som djurungar narmar sig brostvartorna, men de ska inte
suga utan tvartom mjolkas.]

Fartygen kommer, seglar in i bukten och lagger sig vid hamnkajen som en kull vid sin mammas
spenar, men de ska inte suga utan tvartom bli mjélkade. (GSV 20)

Aven féljande utdrag ar exempel pa 6versittning sensu stricto. Jag raknar detta som fyra forekomster
av bildsprak i sammanstallningen.
®)

[...] divenire una belva da profitto, un rapace della finanza, un samurai dei clan; e fare della mia vita
un campo di battaglia [...] (GIT 330)

[...] bli ett profitens rovdjur, en finansens rovfagel, en klanernas samuraj, och géra mitt liv till ett
slagfalt [...] (GSV 383)

Féljande exempel galler en nyskapad metafor som dversétts med en bilderséttning.
(4)

Mi venivano in mente decine di domande da porgli, di curiosita, di luoghi comuni che volevo
scrostare. (GIT 20) [Jag kom att tdnka pa manga fragor att stalla till honom, funderingar, schabloner
som jag ville skrapa av.]

Jag kom pa massor av fragor som jag ville stélla till honom, om myter som jag ville sla hél pa. (GSV
29-30)

Verbet scrostare betyder att avldgsna en skorpa eller en yta, till exempel i bemarkelsen att avldgsna
graffiti fran en mur. Saviano anvander verbet kreativt, men den nyskapade bilden ersatts i
malsprakstexten med det konventionella uttrycket *att sla hal pa en myt’.

Aven i (5) och (6) finns bildersattningar.

® GIT indikerar Gomorra. Viaggio nell'impero economico e nel sogno di dominio della camorra av Roberto
Saviano, utgiven 2006 och GSV st8r fér Gomorra, den svenska éverséttningen gjord av Barbro
Andersson, utgiven 2007.

15



®)

[...] poppe che beccheggiano, rumoreggiando con languori di ferri, lamiere e bulloni [...] (GIT 14)
[... akterskepp som stampar och vasnas med kurranden av jarn, plat och bultar ...]

[...] akterskepp som stampar och ekar av jamrande metall, plat och bultar [...] (GSV 22)

| denna metafor jamfors fartygsljud med manskliga laten. Har, liksom i ett flertal exempel fran
Gomorra, liknas verksamheten runt hamnen vid en levande organism. Languore betecknar ett
kurrande, sugande ljud frdn magen. Oversattaren bevarar besjalningen i bilden genom att anvénda
adjektivet ”jamrande”, vilket forknippas med levande varelser.

I (6) finns ytterligare tva bildersattningar dar resultatet & minskad expressiv kraft. Det galler en
metafor och en liknelse. Jag raknar dessa som tva forekomster av bildsprak.

(6)

In mare le navi lanciano delle grida di ferro, come 1’urlo degli alberi quando vengono abbattuti [...]
(GIT 22) [Till havs utstoter fartygen jarnvral, som skriken av trad ndr de fills...]

Ute till havs utstéter fartygen metalliska stonanden pd samma sétt som tréd stonar nér de huggs ner
[...](GSV 32)

”Grida” och urlo” (’vral’) ir betydligt mer dramatiska liten &n “sténanden”, dven om ocksa de
forknippas med levande varelser. Effekten ar mildrad i maltexten.

Néasta exempel illustrerar dven det en bildersattning i materialet, och som i (4) ar det en verbal
konstruktion som forandras. Har asyftas varor.

@)
Tutto quello che si produce in Cina viene sversato qui. (GIT 12) [Allt det som produceras i Kina
dumpas hér.]

Allt som produceras i Kina hélls ut har. (GSV 20)

Den italienska textens “’sversato” dr en participform av sversare, (ung. ’dumpa’, ’sldnga’) ett verb som
anvands i sammanhang dar giftigt avfall lamnas olagligen. Verbet utgar fran versare (’halla’, *halla
ut’) och forekommer i journalistisk prosa’ men det finns inte i Devoto-Oli, den konsulterade ordboken.
Metaforen i (7) konnoterar alltsa till gifter, en substans som forstor den plats den kommer till.

I (8) syns aterigen bildsprak dar foremal jamfors med levande varelser, har behandlas gods som nagot
nérmast monsterliknande. Metaforen &r nyskapad men den dversatts med bildforlust och den
surrealistiska effekten i kalltexten uteblir i maltexten.

8)

La merce deve arrivare nelle mani del compratore senza lasciare la bava del percorso [...] (GIT 13)
[Godset maste hamna i képarens hander utan att efterlamna fradgan fran fardvagen ...]

Varorna maste hamna i kdparens hander utan att lamna minsta spar av sin fardvag [...] (GSV 21)

Kélltextens bava” (’dregel’, *fradga’) normaliseras till ”spar”, vilket gor att den organiska kvaliteten
och det mardrémsaktiga i bilden i detta fall saknas.

| nasta exempel blir ett icke-levande foremal, en container, animat eftersom det finita verbet
“battezza” (’doper’) anvands, som nér ett fartyg dops. Aven hér 4r en verbal konstruktionen Gversatt
med bildforlust:

" Se De Giuli (2011) och Sardo (2013).
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9)
Cosli un container ispezionato battezza tutti i suoi omonimi illegali. (GIT 16) [Pa sa vis doper en
inspekterad container alla olagliga containrar som bar samma namn.]

Pa det viset legitimerar en inspekterad container alla olagliga containrar med samma nummer. (GSV

24)
| materialet finns bara fyra forekomster av bildforlust, sa detta Gversattningssatt tycks vara ett
undantag i Anderssons behandling av bildsprak i Gomorra. Jag vill trots det namna dven ett tredje
exempel pa bildforlust och pa sa vis belysa en specifik utmaning vid 6versattning, kanske i synnerhet
vad géller skonlitteratur, namligen allusioner och intertextualitet.

(10)
[...] nel ventre molle di Napoli [...] (GIT 167) [... i Neapels mjuka buk ...]
[...]1hjdrtat av Neapel [...] (GSV 200)

Oversattningssattet kategoriseras som en bildforlust eftersom hjarta’ ar en dod bild. En av
uppslagsordets betydelser som listas i Svensk ordbok ar just “egentligt centrum” av en stad och
uttrycket har mig veterligen inga negativa konnotationer. Eftersom Gomorra skildrar det kriminella
Neapel och med tanke pa att samma mening avslutas med den negativt laddade beskrivningen “gamla
stans ruttna navel” (GSV 200) framstar detta versattningsval som ovantat i sammanhanget. | (10)
finns en allusion till den samhallskritiska romanen 1l ventre di Napoli (1884), skriven av forfattaren
och journalisten Matilde Serao (1856-1927) och indirekt till Le ventre de Paris av Zola. Jag har dock
inte funnit uppgifter om att romanen finns Gversatt till svenska, sa det har troligen inte varit mojligt for
Andersson att fi vagledning dar®. Fér en férdjupning kring behandling av allusioner i dversattning se
till exempel Leppihalme (1997).

(11) och (12) visar i stéllet bildvinster i materialet. Bildvinst kallas de fall da ett icke-bildligt uttryck i
kalltexten oversatts med ett bildligt uttryck i maltexten.
(11)

[...] le percentuali di sconto fanno crescere o morire un negozio [...] (GIT 23) [... procenten rabatt
far en butik att vaxa eller dg ...]

Dessa rabatter kan fa en butik att bade fodas och do [...] (GSV 33)

Studerar man Oversattningen av citatets andra verb i infinitivform, skulle den vid en forsta anblick
kunna framsta som en Gversattning sensu stricto. | sjalva verket ar dversattningssattet bildvinst
eftersom en dod bild i kallspraket ersatts med en konventionell bild i malspraket. En av betydelserna
av verbet morire (*d®’) &r enligt ordboken Devoto-Oli ”perdere vitalita o efficienza™ (*forlora vitalitet
eller effektivitet’) sa en mojlig Gversattning av citatet skulle kunna vara ’rabatterna far en butik att
vixa eller gd under’. Kélltextens ”crescere” (*vaxa’) har dversatts med ”fodas” vilket aven det raknas
som en bildvinst. Det kan papekas att det aterigen ar verbala konstruktioner som inte 6versatts sensu
stricto. Bildvinst aterkommer i dverséttningen av en annan dod bild:

(12)

Un ossigeno inaspettato per i commercianti italiani ed europei. Questo ossigeno entrava dal porto di
Napoli. (GIT 23) [Ovantat syre for italienska och europeiska handlare. Detta syre kom fran Neapels
hamn.]

8 e ventre de Paris av Emile Zola (1873) éversattes till svenska forst som Vackra Lisa (1884) och senare
som Hallarna. Pariserroman (1910).
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En ovéntad syretillforsel for bade italienska och europeiska kpman. Detta syre kom fran hamnen i
Neapel. (GSV 33)

Metaforen klassificeras som en dod bild eftersom den aktuella betydelsen for ossigeno, “aiuto, sollievo
finanziario” ("hjélp’, ekonomisk lattnad’), star under en egen ingangssiffra i ordboken. Varken syre”
eller 7syretillforsel” har den vedertagna betydelsen pa svenska, sa ett bildligt uttryck tillkommer darfor
i maltexten.

Jag vill slutligen ndmna ett citat som inte raknats med i den totala sammanstallningen eftersom det ar
en dod bild i kélltexten som inte heller dversatts som bildsprak. Exemplet &r daremot intressant
eftersom det visar hur doda bilder kan véckas till liv om de anvéands pa ett nyskapande sétt. Detta
stilistiska grepp paminner om att bildsprak, liksom allt sprakbruk, ar i standig forandring.

(13)

I portelloni mal chiusi si aprirono di scatto e iniziarono a piovere decine di corpi. (GIT 11) [De illa

tillstdngda ddrrarna slogs plétsligt upp och det bérjade regna ner mangder av kroppar.]

De daligt tillslutna dorrarna 6ppnades plotsligt och mangder av kroppar féll ur. (GSV 19)

| kalltexten forekommer alltsa en dod bild i verbet “piovere”, vars forsta betydelse &r *regna’ men som
aven har inneb6rden “venire giu dall’alto, spec. in grande quantita” (Devoto-Oli) *’komma ner
uppifran, i synnerhet i stor mangd’. Bilden vécks till liv nar verbet associeras till doda kroppar och far
en nastan biblisk styrka vilket stammer med bokens manga ganger apokalyptiska stil. | dversattningen
neutraliseras den aspekten.

4.5.3 Sammanfattning av studien

Undersdkningen visar att i de undersokta kapitlen ur Gomorra 6verfors 47 av totalt 70 forekomster av
bildsprak med dversattningssattet sensu stricto. Det finns fjorton exempel pa bildersattning och fyra
exempel pé bildforlust. Oversattningssattet kallat bildvinst forekommer fem génger i det studerade
materialet. Resultatet &r i linje med vad Yvonne Lindqvist funnit om Oversattningsstrategier, namligen
att hogprestigedversattare tenderar att halla sig nara kalltexten dven i fraga om bildsprak (Lindqvist
2005: 145). Andersson gor mindre modifikationer men i hdg utstrackning bevaras bildspraket. De
nyskapade bilderna i den italienska kalltexten ar i de flesta fall nyskapade &ven i maltexten.
Bildersattning mildrar i vissa fall effekten i det bildliga uttrycket, till exempel nir “grida” (*vral’)
dversdtts ”stonande” och “’scrostare” (’skrapa av’) oversitts “’sla hal pa”. Det neutraliserar den ibland
groteska stilen, men ersattningarna ligger oftast ndra det ersatta. Det finns antydningar om att
bildsprak med verbal konstruktion ar svarare att 6versatta sensu stricto &n vad nominala
konstruktioner &r. Jag har i diskussionen valt att fokusera pa de bilder som modifierats, for att se vad
som hant i 6versattningen nar den avviker fran att vara sensu stricto. Att 6versattningssattet sensu
stricto dominerar blir en stark indikation pa hur jag bor behandla framfor allt det nyskapade
bildspraket i den litterara texten.
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5. Oversattningsvetenskapligt
perspektiv

Nedan foljer en sammanfattning av hur de tre teoretikerna Jiti Levy, Antoine Berman och Peter
Newmark resonerar kring litterar 6versattning, samt en redogdrelse for min valda dversattningsprincip.
Levy, Berman och Newmark forordar alla en kéllspraksnara hallning vid dversattning av
skonlitteratur; Levy forsoker skilja den konstnérliga stilen fran en “6versittarstil”, Berman gor det
genom en negative analytic och Newmark genom att beskriva en mgjlig semantic translation.

5.1 Jifi Levy

Konstndrlig stil och “oversdttarstil’ &r ett avsnitt ur den tjeckiske dversattningsteoretikern Jifi Levys
verk om dverséttning Umeni prekladu (*Oversittningens konst’), forst utgivet ar 1963°. Detta avsnitt
utgor en artikel i Med andra ord (Kleberg 2010). Med oversattarstil menar Levy stilen hos en sprakligt
korrekt text dar “fattiga, farglosa, gra” uttryck eller “klumpiga formuleringar” gor att ”tonen” fran den
litterdra texten saknas (Levy 2010: 156). Levy har analyserat ett material med éversattningar gjorda av
tjeckiska nyborjardverséttare och yrkesverksamma éverséttare och darefter sammanstéllt tendenser
som i hans 6gon utarmar den konstnarliga stilen.

Vad géller lexikon ser han hur specifika och konkreta ordval ofta dversétts med allmannare uttryck
samt hur stilistiskt neutrala ord byter ut mer kénsloméssigt fargade ord (2010: 158). Ett undantag till
dampandet av lexikala uttryck upptacktes daremot i fragan om forstarkande och forstorande ord: Levy
papekar att dessa ord tvartom ofta forstarktes i hans studerade material (2010: 162). Vidare ser han en
utslatande tendens eftersom tjeckiskans synonymer ofta inte utnyttjas (2010: 163). Levy havdar alltsa
att stilistiska dversattningsfel gallande lexikala medel framst uppkommer genom foérskjutningar i tre
riktningar:

a) mellan allménna och specifika bendmningar,

b) mellan stilistiskt neutrala och expressiva bendmningar,

c) mellan upprepning och variation av sprakliga beteckningar. (Levy 2010: 164)
Vad galler forhallandet mellan tanke och uttryck papekar Levy att en dversattares stravan att gora
texten begriplig for malsprakslasaren ofta influerar behandlingen av detaljer. Detta leder enligt Levy
till en intellektualisering som berdvar texten dess “konstnarligt verksamma spanning mellan tanken
och dess uttryck” (2010: 164). Intellektualiseringen kan delas in i tre typer:

a) texten blir mer logisk,

b) det outsagda sags ut,

c) syntaktiska forhallanden uttrycks formellt. (Levy 2010: 164)
Texten kan alltsa goras mer intellektuell genom att ologiska inslag i originalet tillrattalaggs och

forklaras, fastan dessa i originalet kan vara avsiktligt menade (2010: 164). Levy ser hur majoriteten av
Overséttarna i hans undersgkta material i linje med denna strdvan gor ett ovanligt bildligt uttryck mer

® En engelsk 6verséttning av boken, The art of translation, finns utgiven av John Benjamins (2011). Denna
utg8va kom dock till min kdnnedom sent och jag har darfér inte tagit del av den.
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logiskt: ”han begraver blicken i det nedspottade golvet” blev i de flesta fall en icke bildlig 6versattning
som “han féster blicken” (2010: 165).

Intellektualiseringen som tar sig uttryck i att det outsagda sags ut kan innebdra att antydda tankar blir
explicitgjorda i Oversattningar och att Gversattaren tolkar in mycket i texten (2010: 165). Resultatet ar
att textens mangtydighet minskar och att dversattningens lasare darmed frantas egna
tolkningsmajligheter. Levy ser denna tendens sérskilt tydligt i fraga om bildsprak dar metaforer ofta
omformas till liknelser (2010: 166). Han menar att dversattaren tenderar att beskriva i stallet for att
fanga verkligheten i rorelse:

Egenskaper och handelser som forfattaren omedelbart fangar, direkt utifran tingen eller personerna
som berdrs av dem, beskriver Gversattaren ofta utifran, indirekt. (Levy 2010: 167)

Aven syntaxen paverkas manga ganger av oversattarens bearbetning av en kalltext. Levy havdar att
satsfogningar relativt sett &r mer frekventa i dversattningar an i originallitteratur. Dessa satsfogningar
forklarar de logiska relationerna som kanske ar outsagda i kédlltexten och ”gor att stilen i Gverséttningar
far nagot pedantiskt, livlost over sig” (Levy: 167). Dolda relationer mellan tankar i texten uttrycks
enligt Levy ofta med konjunktioner eller genom att samordnade satser dndras till underordnade satser
(ibid.). Just denna typ av intellektualisering &r svar att helt undvika i 6versattningen av min valda
kalltext, dar satsforkortningar i vissa fall kommer att kréva att logiska relationer uttrycks formellt i
maltexten.

5.2 Antoine Berman

Den franske teoretikern och dversattaren Antoine Berman diskuterar prosadversattning i artikeln ”La
traduction comme épreuve de 1’étranger” (Berman 2004: 276-289). Berman citerar i titeln Heidegger
och asyftar tva fenomen som uppkommer i 6versattning: dels provningen (épreuve) for malkulturen i
samband med upplevelsen av det annorlunda i den frammande texten och spraket (I ’étranger) och dels
den provning som kalltexten star infor da den tas ur sitt ursprungliga sammanhang (2004: 276).
Berman ser hur det frammande generellt sett avvisas och déljs genom neutraliserande tendenser i
maltexter. Bade hans standpunkt och de drag han definierar liknar Levys slutsatser om 6versattning,
men Berman har systematiserat tendenserna ytterligare.

Berman talar om tolv deforming forces” (2004: 280-88) inom Overséttningspraktik med vilkas hjélp
variation i texten brukar utjdmnas. Berman menar att dessa tendenser tillsammans neutraliserar det
frammande i kalltexten och han vill darfor analysera dem med en “negative analytic” och pa sa vis oka
medvetenheten om dem. Det &r intressant att Berman jamfor denna typ av analys med psykoanalysen
och sager att tendenserna ar bade djuptliggande och undermedvetna hos Gverséattare (2004: 278).
Enligt Berman styr dessa forvrangande krafter ”the desire to translate” (ibid., kursivering i originalet),
sjdlva viljan att 6versatta (2004: 278).

Berman fokuserar pa Gversattning av romaner och esséer, eftersom han menar att det &r mer accepterat
att forvranga prosa &n poesi (2004: 279). Berman poangterar dock att god litteratur ofta kdnnetecknas
av "lack of control” (ibid.) och spraklig rikedom och menar att det ar viktigt att respektera “’the
shapeless polylogic and avoid an arbitrary homogenization” (ibid., kursivering i den citerade texten).

Hér foljer de deforming tendencies som &r relevanta for den valda kalltexten:

. Rationalization: Interpunktion och/eller meningsbyggnad fordndras och Gverséttaren
undviker upprepningar. Denna tendens gor texten mer abstrakt (2004: 280)
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° Clarification: Berman menar att explicitgorande av sddant som i originalet inte ar
explicit leder till en tredje tendens (2004: 281):

° Expansion: Berman papekar att maltexter tenderar att vara langre an kalltexter vilket
fortar tydligheten av verkets “voice” (2004: 282).

° Ennoblement: Detta &r Bermans beteckning pa hur Gversatta texter ofta skrivs om for att
bli elegantare och mer lashara. Denna tendens utplanar verkets sammansatta karaktar (ibid.).

° Quantitative impoverisment: Tendensen syftar pa lexikal forlust. Berman héavdar att god
skonlitteratur ar 6verflodande och ger ett exempel pa lexikal rikedom dar en forfattare
anvander tre olika ord for ansikte — semblante, rostro och cara. Ett sadant sprakbruk ar enligt
Berman betydelsebarande i skonlitteratur och variationen bor salunda inte forenklas.
Tendensen att gra en maltext kvantitativt fattigare kan enligt Berman samexistera med
expansion, eftersom den tendensen lagger till artiklar och konjunktioner. Texten blir da bade
fattigare och langre.

o Destruction of linguistic patternings: Berman anser, i linje med Munday (se 3.1.1
ovan), att en texts systematik inte bara handlar om ordval eller metaforer utan aven formas av
typen av meningar och konstruktioner, till exempel en viss typ av underordning (2004: 285).
Om den Oversatta texten ar mer homogen an originalet, genom rationalization, clarification
och expansion blir det textuella systemet forstort och 6versattningen framstar anda som mer
inkonsekvent och osammanhangande &n originalet (ibid.).

5.3 Peter Newmark

Den brittiske oversattningsteoretikern Peter Newmark har myntat begreppen semantic translation och
communicative translation. Dessa tva metoder eller tillvadgagangssitt placeras néara varandra men danda
pa varsin sida om en skiljelinje i uppdelningen mellan 6verséttning som privilegierar kallspraket och
oversattning som privilegierar malspraket. Figur 2 visar atta metoder langs ett kontinuum som gar fran
den mest kallspraksnara (word-for-word translation) till den mest malspraksnara (adaptation).

SL emphasis TL emphasis
Word-for-word translation Adaptation
Literal translation Free translation
Faithful translation Idiomatic translation
Semantic Communicative
translation translation

Figur 2. Newmarks terminologi fér éversattningsmetoder. (Figuren ar hamtad ur Newmark 1988b: 45.)

Foljande redogarelse for de olika dversattningsmetoderna bygger pa sidorna 4548 i Newmarks A
textbook of Translation. En word-for-word translation bevarar kélltextens ordféljd och &r framst
anvandbar som forberedelse infor en dversattningsarbete. Kulturbundna ord éversatts ordagrant. |
literal translation dverfors kallsprakets grammatiska konstruktioner till de narmast likvardiga
konstruktionerna i malspraket, men ord dversatts anda som separata enheter. Faithful translation har
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som mal att aterge originalets exakta kontextuella mening samtidigt som den haller sig till malsprakets
grammatiska struktur. | ett forsok att vara trogen kélltextforfattarens intentioner bevaras dock
grammatiska och lexikala avvikelser fran kallsprakets normer i 6versattningen. Skillnaden mellan
faithful och semantic translation ligger i att den senare tar storre hansyn till k&lltextens estetiska
varden och kan satta formella aspekter fore innehallsliga. Semantic translation tillater att kulturbundna
ord oversatts med neutrala motsvarigheter.

Den 6versattningsmetod som kallas adaptation anvands mest for teaterpjaser och poesi. Handling,
teman och personerna brukar bevaras men kallsprakskulturen oversatts till malsprakets kultur. Free
translation ar i Newmarks definition originalets innehall men utan dess form, alltsa en slags parafras.
En idiomatic translation aterger budskapet men forvanskar nyanser genom att anvanda sig av
vardagliga uttryck och idiom fastan sadana saknas i originalet. Communicative translation stravar efter
att 6versatta bade form och innehall pa ett for lasarna acceptabelt satt.

Semantisk och kommunikativ 6versattning liknar varandra pa flera satt men skiljer sig at i fraga om
vilken texttyp de ldmpar sig for: ”Semantic translation is used for ’expressive’ texts, communicative
for *informative’ and ’vocative’ texts” (1988b: 47). Déda metaforer, tekniska termer och vardagssprak
oversétts pa liknande satt enligt de tvad metoderna, daremot ska ovanlig syntax, metaforer, neologismer
oversattas kallspraksnara i expressive texts medan dessa brukar normaliseras i en kommunikativ
Overséttning (ibid.). Kulturella element brukar féras 6ver oférdndrade i expressive texts, 6verforas och
forklaras med kulturellt neutrala tillagg i informative texts och bytas ut mot kulturella motsvarigheter i
vocative texts. De kulturella elementen forklaras eller byts ut i kommunikativ dversattning. De
generella skillnaderna &r att:

Semantic translation is personal and individual, follows the thought processes of the author, tends to

over-translate, pursues nuances of meaning, yet aims at concision in order to reproduce pragmatic

impact. Communicative translation is social, concentrates on the message and the main force of the
text, tends to undertranslate [...] (Newmark 1988b: 47-48)

Newmark papekar aven vad géller semantisk 6versattningsmetod att Gversattarens first loyalty is to
his author, his second to the target language, his last to the reader” (1988a: 64).

5.4 Vald oversattningsprincip

Yvonne Lindqvist har i sin kartlaggning kring skillnader mellan lagprestige- och hogprestigelitteratur
sett att man pa den svenska bokmarknaden forvantar sig att serios litteratur blir Gversatt pa ett troget
eller adekvansinriktat satt (Lindqvist 2005). Termen &r Lindqgvists forsvenskning av Gideon Tourys
adequacy som star i forhallande till acceptability. Dessa termer betecknar tva skilda
Overséttningsprinciper och ar centrala i Tourys 6versattningsteoretiska ramverk. Medan Newmarks
beskrivning av 6versattningsmetoder enbart berér den textuella nivan inbegriper Tourys teoretiska
ramverk dven de kulturella och sociala system som 6versattningen ingar i. Den adekvansinriktade eller
kéllspraksnara hallningen for hogprestigelitteratur géller bade i fraga om att bevara kalltextens helhet
och att stilméssigt “gdra originalet rittvisa” (Lindqvist 2005: 174). Oversittare av hogprestigelitteratur
tenderar att halla sig néra originalet samt att utnyttja kompensationsstrategier i maltexten (2005: 175).

Jag har med detta i atanke valt en kallspraksinriktad princip for min 6versattning. Framsta
malsattningen och utmaningen har varit att fanga textens sprakliga och stilistiska sardrag. Levys och
Bermans beskrivningar av negativa tendenser att undvika samt Newmarks beskrivning av en strategi
att folja har varit vagledande for mitt arbete. Det grundlaggande forhallningsséattet har varit att tolka
snarare &n att forklara texten, vilket & hur Newmark definierar semantisk dversattning (1988b: 48).
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Levy avrader fran att utvidga och generalisera texten, darfor bevarar jag i hog utstrackning
formuleringar fran kalltexten. Berman papekar att Gversattare tenderar att skriva texter som &r “more
’clear’, more “elegant’, more ’fluent’, more ’pure’ than the original” (Berman 2004: 288). Om dessa
tendenser tar Overhanden i en langre text och detaljer fortydligas och klargdrs genom en hel roman
sker en stilforandring och detta &r nagot som jag vill undvika.

Jag frangar dock den grundlaggande 6versattningsprincipen i nagra fall, i synnerhet i fraga om delar av
textens bildsprak. Nyskapade bilder dversatts i mojligaste man sensu stricto, men nar det galler doda
och konventionella bilder i ké&lltexten valjer jag ibland att Gversatta med bildforlust och neutraliserar
da uttrycken. Skalet till det &r att jag anser textens bildsprak vara flodande och stundvis tungt. | nasta
avsnitt visar jag exempel som illustrerar den grundldggande dversattningsprincipen samt diskuterar de
sekvenser som pavisar undantag.

6. Oversattningskommentar

6.1 Maltextens textuella struktur

6.1.1 Lexikon

Behandlingen av kulturspecifika ord och uttryck ar ett populéart &mne inom 6versattningsforskning. |
Elisabeth uppstar en sarskild situation eftersom kallspraket &r italienska samtidigt som de kulturella
referenserna har anknytning till Osterrike. Kalltexten &r dock ndgot inkonsekvent i behandlingen av
kulturspecifika objekt vilket redan ndmnts i kalltextanalysen. | romanen finns 3 i Wiener Strafle. Jag
har &ndrat stavningen till Strasse men ej normaliserat till "Wiengatan’ eller liknande. ”’Lago di
Costanza” heter i min maltext “Bodensjon” och tilltalsorden “’signora” och signor” blir *frun” och
”herr”. | sammanhanget kan ndmnas att jag bevarat vaxlingen mellan formellt och informellt tilltal.

Ett centralt ord i romanen &r padre, som alterneras med det informella och mer intima papa. Jag maste
darfor ta stallning till om padre ska Oversattas som *far’ eller *pappa’. Jag bedémer att italienskans
padre ar mer allmant forekommande an *far’, darfor verkar det i talsprak vanligare *pappa’ forst ligga
narmast till hands. Problemet &r att det i sa fall saknas ett mer informellt ord dar kalltexten har papa.
Jag har konsulterat fyra korpusar i Sprakbanken for vagledning: Bonniersromaner | (1976-1977),
Bonniersromaner 11 (1980-1981), Norstedtsromaner (1999) och SUC romaner™. Genomférda
sokningar ger 6 598 traffar for *pappa’ som lemgram och 8 017 traffar for *far’ som lemgram. *Far’ &r
alltsa nagot vanligare i dessa skonlitterara texter. *Far’ ar inte en fullgod konnotationsmotsvarighet
men med stod i min kéllspraksnara princip véljer jag det.

| kélltexten forekommer ”Buonasera” (KT 5: 46) (*god afton’) fastan den skildrade tidpunkten ar pa
formiddagen. Ordvalet beror troligen pa ett logiskt misstag. Jag har i enlighet med min 6vergripande
strategi bevarat uttrycket men jag skulle infér en utgivning kontakta forfattaren och fraga.

Elision (se 3.1.1 ovan) &r ett grammatiskt fenomen i kélltexten som jag klassificerar som en markor for
ledig stil och darfor véljer jag att som kompensationsstrategi skriva det mer talsprakliga ner’ och de

Y En samling av 58 romaner och andra bécker som har anvénts i urvalet till SUC. SUC st8r fér Stockholm-
Ume8§-korpus, en balanserad korpus fr8n 1990-talet som inneh§ller texter med olika stilniv8er.
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vardagliga ’sa’ och ’la’ i stéllet for *ned’, sade’ och ’lade’, i enlighet med Levys uppmaning att
“framhéva de stilvarden som endast ligger latenta i texten” (Levy 2010: 163). Dessa former ska ge
element av ledig stil.

Dér dialogen &r vardaglig véljer jag en kommunikativ metod i enlighet med Newmarks riktlinjer:
‘“’Standardized language’ must always be translated communicatively” (1988a: 46). Utropet
?vigliacco” (KT 10: 18), en forolampning vars innebérd &r usling, dversitts med din fega javel” (MT
22:15). Det ar ett fall av expansion, en av tendenserna Berman avrader ifran (5.2). Fegis skulle ha
varit semantiskt lampligare men ar alltfor lattsamt konnoterat. Vardagligt talsprak forekommer dven i
nasta citat:

— Che diamine, non ci priveremo del piacere di tenervi un po’ con noi, dopo il bene che avete fatto.
(KT 5: 23) [For tusan, vi frntar oss inte nojet att ha er hos oss lite, efter det goda ni har gjort.]

— Vivill inte for allt i varlden gd miste om att rd om er en stund, efter allt gott ni har gjort. (MT 17:
20)

Aven ovan &r 6versattningsmetoden kommunikativ eftersom dialogen innehaller standardiserat
talsprak.

6.1.2 Syntax

Som namnt i kélltextanalysen forekommer hypotaktisk meningsstruktur, med inskjutna bisatser och
relativsatser. Jag har forsokt behalla meningsstrukturen i de flesta fall. | foljande mening ar den
inskjutna relativsatsen understruken.

Elisabeth poteva cadere nel panico in pochi istanti, e tutto lo sforzo di starle lontano per giorni, col
fine di farle credere che il carcere lo aveva cambiato, sarebbe crollato in un istante. (KT 6: 33)

Elisabeth kunde snabbt drabbas av panik och da skulle flera dagars anstrangning att halla sig undan,
som syftade till att §vertyga henne om att fangelset férdndrat honom, vara forgaves. (MT 18: 27)

Aven i nasta exempel &r den hypotaktiska strukturen bevarad. Har & maltexten inte helt idiomatisk,
men det viktiga var att respektera den berattarmassiga effekten och lata meningens final forbli just sist:

Gli sembro che a ogni passaggio delle dita il viso risplendesse pit di prima e si convinse che se
avesse continuato avrebbe portato in superficie, poi fuori dalla testa, la luce della vita. (KT 11: 6)

Han tyckte att varje rorelse med fingrarna fick ansiktet att strala allt starkare och han var séker pa att

om han hade fortsatt skulle han ha lockat fram, forst till ytan och sedan utanfér huvudet, sjélva livets

ljus. (MT 23: 1)
I exemplet ovan ar ordféljden bevarad for emfas, i enlighet med Newmarks riktlinjer for semantisk
Overséttning: “Length of sentences, however long or short, position and integrity of clauses, word-
position for emphasis, are preserved” (1998a: 44). Newmark anser dock att éversattaren kan franga
denna trogna hallning om skillnaden mellan kallsprakets respektive malsprakets normer ar markant
(ibid.). I undantagsfall férandrar jag mycket riktigt syntaxen och delar med stdd av Newmark upp
langre meningar. Han skriver:

[...] when the writer uses long complex sentences in a language where the sentence in a ’literary’

(carefully worked) style is usually complex and longer than in the TL, the translator may reduce the

sentences somewhat, compromising between the norms of the two languages and the writer.
(Newmark 1988a: 39-40)

Meningen nedan ar hamtad fran romanens forord och innehaller tva inbaddade relativsatser
(understrukna i citatet). | maltexten ar meningen delad i tva for att resonemanget ska bli tydligare:
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I riferimenti onomastici, topografici e storici che coincidono con la realta rispondono all’esigenza di
costruire intorno al drammatico fatto di cronaca dal quale ho preso ispirazione uno schema utile a
raccontare esperienze universali. (KT 1: 8) [De personnamns-, ortsnamns- och historiska referenser
som Overensstammer med verkligheten svarar mot nddvandigheten att skapa runt den dramatiska
nyheten fran vilken jag har hamtat inspiration en mall som tjanar till att beratta allmangiltiga
erfarenheter.]

Vissa personnamn, ortsnamn och historiska referenser dverensstdmmer med verkliga namn och
handelser. Det beror pa att jag velat konstruera en mall kring de tragiska handelser fran vilka jag
hamtat inspiration for att skildra allmangiltiga erfarenheter. (MT 13: 6)

Jag beddmer att tydligheten &r sarskilt viktig nar beréttaren beskriver hur han resonerar kring
blandningen av fakta och fiktion. Darfor delar jag upp den langa meningen.

En aspekt av det Levy kallar intellektualisering ar att tankeforkortningar férklaras och I6ses upp
formellt i 6versattning (2010: 167). Det forekommer i méltexten eftersom jag i nagra fall ar tvungen
att formellt 16sa upp satsforkortningar. Da fortydligas delar av texten logiskt. Det sker vid participio
passato och gerundio i satsforkortningar. I italienskan kan participio passato ersatta en bisats nér det
star ”som bestamning till subjektet i den fullstandiga satsen” (Edstrom, Hedenquist, Forsgren 2001:
152). Participformerna ersétts med relativa, temporala och kausala bisatser som hanfér sig till
subjektet eller objektet i huvudsatsen, som i foljande tva exempel med temporala bisatser i maltexten:

Uscito di prigione completa la costruzione del bunker. (KT 1: 25) [Ute ur fangelset fardigstaller han
bunkerns konstruktion.]

Nar han blivit frislappt fran fangelset bygger han fardigt bunkern. (MT 13: 22)

Giunti in prossimita del mattonato davanti al portone , Elisabeth vide le fiamme avvolgere la casa in
un incendio maestoso. (KT 4: 33) [Anlanda i narheten av stenlaggningen framfor porten sag
Elisabeth lagorna svepa in huset i en maktig brand.]

Nar de narmade sig stenlaggningen framfor porten sag Elisabeth hur 1agor omslot huset i en miktig
brand. (MT 16: 30)

Italienskans gerundio saknar direkt svensk motsvarighet och aterges oftast med olika typer av bisatser
(jfr Edstrom, Hedenquist, Forsgren 2001: 153). Till exempel i:

Entrando nel salotto, non si poteva evitare di notare il grande camino che Josef aveva costruito [...]
(MT 4: 49)

Nar man kom in i vardagsrummet kunde man inte undga att se den stora eldstad som Josef hade
byggt. (KT 16: 47)

Svenskans avsaknad av en direkt motsvarighet gor att maltexten har blir mer ordrik och tydlig an
kalltexten. | nasta exempel har satsférkortningen dversatts med en fullstandig sats:

Non trovando la madre, attraverso il corridoio. (KT 2: 41)

Hon hittade inte modern och gick igenom korridoren. (MT 14: 34)

I exemplet nedan &r participio passato med funktion av satsférkortning ej bevarat i Oversattningen:

Sfondata nel petto, nelle scapole aperte. Ma viva. (KT 11: 11) [Intryckt i brostet, i de 6ppna
skulderbladen. Men levande.]

Brostet var intryckt, de 6ppna skulderbladen likasa. Men hon levde. (MT 23: 6)

| méltexten ar det grammatiska subjektet utbytt i den forsta meningen. Den andra meningen har blivit
en fullstandig sats. | nastkommande sekvens har jag daremot behallit den nominala konstruktionen.
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— Monetina, papa € rinato. Non avrai piu paura a causa sua. Sa di averti perduta molto tempo fa, ma
stai certa che vi ritroverete e si stara insieme. Senza piu dolore, tesoro. Senza piu paura. (KT 6: 42)

— Pappa ar panyttfodd, s6tnos. Du ska inte vara radd fér honom mer. Han vet att han forlorade dig for
lange sedan, men du ska se att ni finner varann igen. Ingen mer smérta, gumman. Ingen mer radsla.
(MT 18: 36)

Trots att en verbal 16sning (t.ex. *Det ska inte gora ont mer, gumman. Du ska inte vara radd mer.”)
skulle ha varit mer idiomatisk har jag valt en semantisk strategi som later det fraimmande komma fram.
Jag vill har halla dialogen komprimerad och darmed undvika det Berman kallar clarification och
expansion. Sekvensen exemplifierar min malsattning att inte klargéra sadant som inte ar klart uttryckt
i kdlltexten. En fortydligande och normaliserad éverséttning riskerar ju att ge lasaren av
malsprakstexten farre tolkningsmajligheter an vad lasaren av kallsprakstexten hade.

6.2 Fokalisering som oversattningsproblem

Det potentiellt komplicerade med att 6versatta inslag av fokalisering (se 3.2) tycks fradmst vara att
upptacka nar forfattaren anvander denna teknik i berattandet, vilket Jansson papekar (2003: 11).
Sortino utnyttjar tekniken flitigt och later den interna fokaliseringen vaxla mellan de tva
huvudpersonerna. Ibland sker det genom erlebte Rede, som i:

Chissa da quale lato doveva aspettarsi di vedere arrivare suo padre. (KT 2: 50) [Vem vet fran vilket
hall hon skulle forvanta sig se sin far dyka upp.]

Adverbet “chissa”, som uttrycker tvekan, osdkerhet eller méjlighet, inleder hér erlebte Rede. Enligt
Norstedts Italiensk-svenska ordbok ar adverbets svenska motsvarighet vem vet” eller ’kanske”, men
eftersom det har inleder en erlebte Rede krévs en annan lésning for att forandringen i anforing ska
kunna bevaras. Adverbet ”chissa” markerar fraga i kélltexten och i maltexten anvands fragetecken:

Fran vilket hall skulle hennes far dyka upp? (MT 14: 43)
I nasta exempel ar adverbet “allora” (*d4’) tydligaste tecknet pa den interna fokaliseringen. Elisabeth
fantiserar om att ta sig ur fangenskapen:

Quanto sarebbe stato bello lasciarsi andare, allora, e quanto semplice dimenticare di essere vissuta.
(KT 12: 19)

Sa skont det skulle ha varit att slappa taget da och sa enkelt att glomma att hon nagonsin levt. (MT
24:16)

| féljande utdrag finns ett exempel pa elision (se 3.1.1 ovan), ’cos’avrebbe”. Aterigen inleder chissa
erlebte Rede. Bagge elementen tyder pa intern fokalisering.

Chissa cos’avrebbe detto se avesse saputo la reale quantita di capitali gia spesi per costruire 1’altra
zona della cantina [...] (KT 7: 12)

Ténk vad hon skulle saga om hon visste vilka summor som redan hade gatt at till att bygga den andra
delen av Kallaren [...] (MT 19: 12)

Andra forekomster av intern fokalisering & mindre uppenbara. Dér handlar det om att beréttarens och
romanfigurens uppmarksamhet smélter ihop. Har marks det i en sekvens som redogor for Josefs
instéllning till eldstaden som han byggt:

[...] secondo una rete perfetta di prese d’aria che tiravano ossigeno splendidamente. (KT 4: 52) [...
enligt ett perfekt natverk av luftspalter som drog syre pa ett utméarkt satt.]

Den hade perfekta luftfldden och ett utomordentligt drag. (MT 16: 49)
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Har pekar adjektivet “perfetta” och adverbet “splendidamente” pa att fokaliseringen &r intern. Det ar
Josefs och inte beréttarens perspektiv som formedlas. De sekvenser dar Elisabeth &r fokalisator
tenderar att innehalla bildsprak, darfor exemplifieras dessa i 6.3.2 nedan.

Sista exemplet angaende fokalisering géller ett berattartekniskt grepp som har att géra med seende
eftersom beréttaren styr l&sarens blick:

Ancora le vedevi sul volto sorrisi imprendibili. (KT 1: 43) [Annu s&g du ogripbara leenden i hennes
ansikte.]

Det Overséttningsval som vid en forsta anblick kanske ligger ndrmast till hands &r svenskans pronomen
‘man’ i stdllet for *du’. Valet skulle dock leda till en slags rationalization och destruction of linguistic
patterings, vilka hor till de negativa homogeniserande tendenser som Berman tar upp. Jag har i min
kalltextanalys (3.1.1) ndmnt forekomsten av forsta och andra person i relationen, vilket jag menar ar
textuella drag som bidrar till ”a larger point of view framework™ som Munday uttrycker det (2008:

31). Darfor behaller jag tilltalet i andra person i stéllet for att vélja en mer kommunikativ 16sning:

Du kunde fortfarande se ogripbara leenden i hennes ansikte. (MT 13: 40)

Mitt val grundar sig alltsa pa tolkningen av texten som helhet eftersom berattarens narvaro, i form av
detta direkta tilltal samt inslag av forsta person singular och plural samt kommentarer, &r en
betydelsefull del av texten.

6.3 Bildsprdk som oversattningsproblem

6.3.1 Oversittning av déda och konventionella bilder

Simonetti har kritiserat Elisabeth for att ha ett rikt bildsprak som inte alltid &r lyckat (2011: 2). Utifran
Lindgvists analysmodell har jag identifierat déda och konventionella bilder i kalltexten (cliché och
stock metaphors i Newmarks klassificering) och dampar ibland dessa i versattningen. Detta
tillvagagangssatt syftar till att balansera texten stilmassigt och leder till att jag Gversatter med
bildforlust eller bildersattning aven dar det finns en motsvarande bild pa svenska. Figur 3 illustrerar
principen och nagra valda I6sningar. Siffran inom parentes markerar sidnummer i kéll- och maltexten.

Uttryck i KT Bildspraksbevarande Uttryck i MT
Oversattning
a) inchioda il colpevole (2) pekar ut den skyldige sétter dit den skyldige (14)
b) insabbiamento (2) sopa igen sparen -(14)
c) vestito i panni (2) iklatt sig rollen varit som (14)
d) fronteggiare (6) se i vitbgat utsta (18)
e) spiccare il volo (7) lamna boet ge sig av (19)
f) all'ombra della (2) i skuggan av knuten till (14)

Figur 3. Exempel pd bildliga uttryck i kalltexten och deras dversattning i maltexten.
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a) Inchiodare och b) insabbiamento klassificeras som doda bilder da de respektive bildliga
betydelserna star med egen ingangssiffra i ordboken. De 6vriga uttrycken i figuren klassificeras som
konventionella bilder. Jag bedémer att dessa inte ar lika betydelsefulla for texten som helhet som de
nyskapade bildliga uttrycken och dversatter dem dérfor med bildstrykning (a), bilderséattning (f) och
bildférlust (6vriga).

| foljande exempel anvénds ett verb i dverford betydelse. Detta ihop med informationstatheten &r
karakteristiskt for Sortinos ibland svartydda stil:
Nulla avrebbe scalfito la certezza di avere trovato finalmente il suo punto di unione col mondo. (KT

4: 25) [Inget skulle ha repat vissheten om att hon antligen hade hittat sin beréringspunkt med
varlden.]

Kérnbetydelsen av verbet scalfire &r "repa’, ’rispa’, men verbet anvands &ven overfort: ett etablerat
uttryck ar “’scalfire la reputazione” (jamforbart med ’att skada ett rykte”) vilket klassificeras som en
dod bild. For att behalla dubbeltydigheten kréavs ett verb i stil med *repa’, *skada’ som fungerar bildligt
och kan kombineras med ’vetskap’, *visshet’. Om man utgar fran vilket verb som anvénds bildligt i
fragan om att paverka nagons rykte negativt skulle det kunna vara ’solka’. Slutligen valde jag ’rubba’
eftersom det har bade en bokstavlig och en éverford betydelse, trots att konnotationen kring att skada
eller forstora faller bort:

Inget kunde ha rubbat vissheten om att hon &ntligen hade hittat sin férbindelse med vérlden. (MT 16:
22)

Losningen blir alltsa en bildersattning som liknar den Barbro Andersson valt nar hon éversatt
scrostare (*skrapa av’) med sla hal pa” (se 4.5.2 ovan).

Nasta utdrag innehaller tatt bildsprak. Det ar hamtat ur en scen dar Josef 6verraskar Elisabeth genom
att komma in pa hennes lasta rum med hjélp av en nyckel hon inte visste att han hade. Det &r ett
exempel pa hur forfattaren skapar en glidning fran det konkreta till det abstrakta och samtidigt
alluderar till den kommande fangenskapen. Skeendet &r fokaliserat genom Elisabeths medvetande och
visar hur fadern bryter ner hennes forsvar:
Se a ogni porta non corrispondeva pit una sola chiave, di certo occorreva cercarne una speciale che le
aprisse tutte; un grimaldello che soverchiasse la regola, capace di scardinare tutti i passagqgi della
comprensione. (KT 6: 49) [Om en enda nyckel inte langre horde till en viss dorr, var det sékert

nodvandigt att soka efter en sarskild nyckel som kunde éppna alla; en dyrk som stod éver regeln, i
stand att plocka av alla forstaelsens passager.]

Meningen gar fran att beskriva en konkret situation, att lasa upp en dorr, till att med hjalp av bildsprak
tala om mental nedbrytning. Verben soverchiare, scardinare och substantiven regola och passaggio
kan alla tolkas pa flera satt. De utgdr tillsammans med aprire, *6ppna’ och grimaldello, *dyrk’ en
semantisk grupp. Soverchiare betyder ’ga forbi, évertraffa, 6vervinna® och scardinare har
karnbetydelsen ’lyfta av fran hakar’ men betyder &ven *forstéra’ och *nedmontera’.

Jag har forsokt bevara dubbeltydigheten i soverchiare, scardinare och passaggio. Problemet med att
Oversitta “regola” med *regel’ &r att det i sammanhanget kan uppfattas som ’lasanordning’. Lésningen
blir att skriva “’regler” i plural:

Om en enda nyckel inte langre horde till en viss dorr gallde det att hitta en sérskild nyckel som

dppnade alla dorrar; en dyrk som kunde 6vervinna alla regler, med férméga att montera ner
forstaelsens minsta bestandsdel. (MT 18: 45)
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Sortino anvander en liknande ledmotivsteknik nar han later nagra ord upprepas och bli barare av ett
tema. | romanens forsta del forekommer “bestia”, ”imbestialito” och occhio selvatico” refererat till
Josef och till bunkern.

Adesso faceva la doccia e cantava. Una bestia ammaestrata che mantiene 1’occhio selvatico. (KT 9:
11) [Nu tog han en dusch och sjong. Ett tdmjt djur som har kvar sina vilda égon.]

Kérnbetydelsen av bestia &r *djur’, men ordet betecknar dven en ” uomo irascibile, violento, brutale”
(’en hetlevrad, valdsam, brutal man’). Eftersom den betydelsen star under egen ingangssiffra i den
konsulterade italienska ordboken ar metaforen inte nyskapande. Bilden &r i strikt mening dod pa
italienska. Svensk ordbok listar ”primitivt ménskligt beteende” som en bildlig betydelse av
uppslagsordet djur’ sa darfor ar det en konventionell bild pa svenska. Att 6versatta bestia med *djur’
blir alltsa enligt analysmodellen som tillampats i 4.5 en bildvinst. Valet motiveras av
ledmotivstekniken dar Sortino aktiverar bilden genom att till exempel tva ganger sammanfora den med
adjektivet "ammaestrata” (’tdmijt”). Min dversattning blir har som Anderssons nar hon dversétter
’morire” (’dd’) sensu stricto i ”Dessa rabatter kan fa en butik att bade fodas och do [...]” (GSV 33)
(exempel 11 4.5.2).

6.3.2 Oversittning av nyskapande bildsprdk

De nyskapade bildliga uttrycken ar mest de intressanta och talande for beréattarstilen. Tatheten och
bildspraksdoméanernas mangfald ar dock i vissa fall problematiska. Min grundprincip &r anda att
forsoka bevara “intensiteten i det bildliga uttrycket” vilket Levy (2010: 167) foresprakar.
Oversattningssattet av nyskapade bildliga uttryck ar i de flesta fall sensu stricto och dessa har inte
inneburit nagra direkta dversattningsproblem. Féljande &r ett exempel pa intern fokalisering med en
liknelse och en metafor. Dessa nyskapande bilder 6versétts sensu stricto:

Lungo la scala accese una serie di lampadine che pendevano come occhi insonni. | coni di luce
sostituivano il soffitto con una notte artificiale. (KT 3: 4)

Langs med trappan tdnde hon en rad glédlampor som dinglade likt sémnlésa 6gon. Ljuskéglorna
forvandlade innertaket till en konstgjord natt. (MT 14: 52)

Liknelsen i nasta citat beskriver en forvandling fran animat till inanimat objekt. Elisabeth &r som i
forra exemplet fokalisator, skeendet skildras genom hennes medvetande. Bildsprakets
Overséttningssatt ar sensu stricto:

Teneva lo sguardo fisso sulle punte dei piedi che svelti si alternavano nei passi, come pistoni della
macchina perfetta in cui si sarebbe volentieri trasformata per accelerare la fuga. (KT 4: 7)

Hon holl blicken fast vid fotterna som hastigt bytte av varandra i stegen, som pistonger i den perfekta
maskin hon skulle ha velat forvandlas till for att skynda pé flykten. (MT 16: 5)

Jag har Oversatt det nyskapande uttrycket “ombrare I’umore della figlia” (KT 8: 12) (‘formorka
dotterns humor’) med ““fa dottern pa daligt humor” (MT 20: 6) i linje med strategin for déda och
konventionella bilder forklarad i 6.3.1. Har frangar jag alltsa den dvergripande principen och
Oversétter med bildforlust.

I en scen liknas en kéllargang vid en “gola carsica” (KT 3: 8) (karstbildning’). Jag 6veréatter det med
bilderséttning och det mer allménna “djup ravin” (MT 15: 2) efter bedomningen att gola carsica ar
mer kant for italienska lasare an vad *karstbildning’ &r for svenska l&sare.
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/. Sammanfattning

| denna uppsats har jag intresserat mig for skonlitterar dversattning med italienska som kallsprak och
svenska som malsprak. De Gversattningsproblem som uppstatt har dels varit spraktypiska och funnits
pa grammatisk och lexikal niva, men de har framfor allt kunnat harroras till berattarstilen. Jag har sokt
en balans mellan att formedla Sortinos berattarstil och samtidigt skapa en lasbar och idiomatisk text.
Svarigheten har framst legat i dversattningen av informationstata meningar med bisatser och
satsforkortningar samt i samband med bildsprak. Oversattningskommentaren visar att det inte alltid
varit mojligt att félja den grundlaggande kallspraksnéara principen.

Jag skulle beskriva mitt tillvagagangssatt som Newmarks semantiska Gversattning med vissa inslag av
kommunikativ dversattningsmetod och en sérskild medvetenhet kring risken for de neutraliserande
och klargorande tendenser som Levy och Berman har kartlagt. Under 6versattningsprocessen har jag
upplevt att ”[e]very translator is inescapably exposed to this play of forces, even if he (or she) is
animated by another aim” (Berman 2004: 278). Viljan att forklara texten och fa lasaren att forsta
sdsom man sjalv tycker sig ha forstatt ar kraftfull och kan latt leda till att berattarstilen férandras. Jag
har forsokt undvika detta samtidigt som jag sjalvklart har velat skapa en begriplig text.

Oversattning av bildsprak har utgjort en framtradande del av uppsatsen. Jag har utifran den empiriska
studien fatt inblick i en etablerad 6versattares metoder géllande bildspraksoversattning. Med dessa
som vagledning och med hjalp av ordbtckers klassificering har jag med hénsyn till ledmotiv tagit
stallning till bildspraket i kalltexten. | vissa fall har jag ddmpat de bildliga uttrycken. Det ar tydligt att
bildspraksoversattning staller hoga krav pa kulturell och spraklig kompetens.

Barbro Andersson bevarar i hdg utstrackning Savianos bildsprak, men hon mildrar ibland kraften i det
bildliga uttrycket med bildersattning till exempel nir ”grida” (GIT 22) (’vral’) 6versatts med
’stonande” och normaliserar ”’scrostare” (GIT 20) (’skrapa av’) genom att dversatta med sl hal pa”
(GSV 30). En bildforlust uppstar nar ~battezza” (GIT 16) (*déper’) dversatts med legitimerar” (GSV
24). Den empiriska studien visar dven att doda bilder ibland dversétts med nyskapade eller
konventionella bilder. Bildvinsterna i éversattningen av de studerade kapitlen kan motiveras av en
bildspraklig enhetlighet i Gomorra. Man kan argumentera for valet att Gversatta det metaforiska
“morire” (GIT 23) (°d6’) ordagrant eftersom Gvriga bildliga uttryck och berattelsen i stort skildrar
valdsamma uppgorelser vilket motiverar bildvinsten. Daremot uppfattar jag inte de doda eller
konventionella bilderna i min kélltext som tydligt betydelsebédrande delar i ett stérre sammanhang. En
skillnad mellan materialet i den empiriska studien och min kalltext ar att Saviano &r mer explicit och
kongruent i sitt bruk av bildsprak medan Sortinos text innehaller stérre variation av
bildspraksdoméaner. Denna skillnad har paverkat mitt beslut att i vissa fall neutralisera eller stryka
bildliga uttryck i maltexten.

Arbetet med uppsatsen har naturligtvis gett upphov till nya fragestéllningar och tankar om fortsatt
forskning. Bade den empiriska studien och mina erfarenheter antyder att bildsprak med verbala
konstruktioner ar svarare att oversatta sensu stricto an nominala konstruktioner. Det skulle vara
intressant att utifran ett storre material undersoka detta narmare.
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Appendix 1. Korpus for den
empiriska studien

Bildliga uttryck som har dversatts sensu stricto
1)
Il porto di Napoli & una ferita. Larga. (GIT 12) [Neapels hamn &r ett sar. Stort.]
Neapels hamn &r ett sér. Ett vidoppet sar. (GSV 20)

)

Le navi arrivano, si immettono nel golfo avvicinandosi alla darsena come cuccioli a mammelle, solo
che loro non devono succhiare, ma al contrario essere munte. (GIT 12) [Fartygen anléander, férs in i
bukten och narmar sig hamnbassangen som djurungar brostvartorna, men de ska inte suga utan
tvartom mjélkas.]

Fartygen kommer, seglar in i bukten och lagger sig vid hamnkajen som en kull vid sin mammas
spenar, men de ska inte suga utan tvartom bli mjélkade. (GSV 20)

®)

Come un secchiello pieno d’acqua girato in una buca di sabbia [...] (GIT 12) [Som en hink full med
vatten vand i en grop i sanden ...]

Som nar man héller en spann vatten i en grop i sanden [...] (GSV 20)

(4)

Il porto di Napoli ¢ il buco nel mappamondo da dove esce quello che si produce in Cina [...] (GIT
12) [Neapels hamn ar halet i jordgloben dar det som produceras i Kina kommer ut ...]

Neapels hamn &r det hél i jordgloben dar allt kommer ut som tillverkas i Kina [...] (GSV 20)

®)

Qui ogni minuto sembra ammazzato. (GIT 13)

Har verkar varje minut mordas. (GSV 21)
6,7,8,9)

Un viaggio inesistente, un approdo falso, una nave fantasma, un carico evanescente. (GIT 13)

En obefintlig resa, en fingerad fortdjning, ett spdkskepp, en férsvinnande last. (GSV 21)
(10)

Un’evaporazione. (GIT 13)
En avdunstning. (GSV 21)
(11, 12)

Una strage di minuti, un massacro di secondi rapiti dalle documentazioni, rincorsi dagli acceleratori
dei camion [...] (GIT 13)

Ett blodbad p& minuter, en massaker pa sekunder som stjals fran dokumenteringen, forfoljs av
lastbilarnas gaspedaler [...] (GSV 21-22)

(13)

34



Intere citta di merci si edificano sul porto [...] (GIT 14)
Hela stdder av varor byggs upp i hamnen [...] (GSV 22)
(14, 15)

[...] ogni controllo meticoloso mutano il ghepardo del trasporto in un bradipo lento e pesante. (GIT
14) [... varje noggrann kontroll férvandlar transportgeparden till en langsam och tung sengangare.]

[...] varje noggrann kontroll skulle férvandla transportgeparden till en langsam och tung sengangare.
(GSV 22)

(16)

Come un ano di mare che si allarga con grande dolore degli sfinteri. (GIT 14) [Som ett havsanus som
vidgas till ringmuskelns stora smérta.]

Likt ett havets anus som vidgar sig med vérkande muskler. (GSV 22)
a7

Il molo Bausan € identico alle costruzioni Lego. (GIT 14) [Bausanpiren ar precis som legobyggen.]
Bausanpiren &r som legobyggen. (GSV 22-23)
(18, 19)

[...]1 container con i cibi surgelati ¢ le code attaccate a guesto vespaio. (GIT 14)

[...] containrar med djupfrysta livsmedel och svansarna kopplade till_detta getingbo. (GSV 23)
(20)

[...] gli enormi fullcontainers [...] divengono pesanti mammut di lamiere e catene [...] (GIT 15)

[...] de enorma containerfartygen [...] blir [...] till tunga mammutar av plat och kedjor [...] (GSV 23)
(21)

[...] quei bestioni in pieno oceano. (GIT 15)

[...] de dir bestarna ute pa Gppna oceanen. (GSV 24)

(22, 23)

Un anfibio di terra, una metamorfosi marina. (GIT 16)

En amfibie av jord, en marin metamorfos. (GSV 25)
(24)

La grammatica delle merci ha una sintassi per i documenti e un’altra per il commercio. (GIT 16)
Varornas grammatik har en syntax fér dokumenten och en annan fér handeln. (GSV 24)

(25)

E le fettine di economia divengono lacerti, e poi quarti e interi manzi di commercio. (GIT 16)

Och ekonomistrimlorna blir till stérre bitar, sedan fjardedelar och till slut en hel kommersiell oxe.
(GSV 25)

(26)

Un’appendice infetta mai degenerata in peritonite, sempre conservata nell’addome della costa. (GIT
16)

En infekterad blindtarm som aldrig utvecklats till bukhinneinflammation och hela tiden fatt ligga kvar
i kustens bukhala. (GSV 25)

(27)

La sua lingua veniva sparata fuori dai denti come una mitraglietta. (GIT 20) [Hans tunga skots
utanfor tdnderna som en kulspruta.]
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Hans tunga skot utanfor tinderna och smattrade som en kulspruta. (GSV 29)
(28)

Sono sempre carichi come asini [...] (GIT 154)

De ir alltid lastade som asnor [...] (GSV 185)

(29, 30)

[...] investimenti che si scannano, ipotesi finanziere che si divorano [...] (GIT 152)

[...] investeringar som sticker ihjél varandra och finansiella hypoteser som slukar varandra [...] (GSV
182)

@31

Negli anni *90 divennero uno dei pilastri della Nuova Famiglia [...] (GIT 158)
Pa nittiotalet blev de en av grundpelarna till Nya Familjen [...] (GSV 189)
(32)

Le occasioni qui non capitano ma si strappano coi denti, si comprano, si cercano scavando. (GIT 152)

Har kommer inte tillféllen forbi av en slump, hér slits de loss med tdnderna, de kdps och soks med
ljus och lykta. (GSV 182-183)

33)
[...] lingue cosi insistenti da trapanare i denti serrati. (GIT 152)

[...] tungor si patringande att de borrar sig igenom &ven om de sa biter ihop. (GSV 183)
(34)

Non volevano essere considerati il cancro di un sistema [...] (GIT 158)

De ville inte bli betraktade som kraftsvulsten i ett system [...] (GSV 189)
(35)

Cosce a grappoli, pettorali che hanno ingollato i seni [...] collo a tronco. (GIT 161)

Lér som druvklasar, brostmuskler som helt slukat brosten [...] hals som en trédstubbe (GSV 193)
(36)

Tento in tutti i modi di sciacquare il lerciume del potere dei clan [...] (GIT 164)

Hon forsokte pa alla satt skdlja bort smutsen fran klanernas makt [...] (GSV 196)
@7

Una pioggia di piombo [...] (GIT 166)

En stortskur av bly [...] (GSV 199)

(38)

[...] 1l vero polmone economico del clan. (GIT 167)

[...] klanens verkliga ekonomiska lunga. (GSV 200)

(39)

[...] i seni sono mutati in turgidissimi meloncini dai push-up [...] (GIT 168)

[...] push-up-behén har forvandlat deras brost till svillande smé meloner [...] (GSV 201)
(40)

Forse ’unico modo per rappresentare 1’economia nella sua corsa era intuire cio che lasciava,
insequirne gli strascichi, le parti che come scaglie di pelle morta lasciava cadere mentre macinava il

suo percorso. (GIT 310)
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Kanske enda sattet att framstélla ekonomin i dess forlopp var att betrakta det som den lamnade efter
sig, folja dess spar, de delar som den likt flagor av d6d hud tappade medan den pldjde sig fram pa sin
vég. (GSV 361)

(41)

[...]1l sangue arterioso e venoso delle fabbriche di tutto il territorio (GIT 314)
[...] arteriellt och vendst blod fran hela omradets fabriker (GSV 365)
(42)

[...] stipare nei container 1’oro di spazzatura da intombare nelle terre di Cina. (GIT 321) [... lasta
avfallsguldet i containrar och begrava det i Kinas jord.]

[...] det guldklingande avfallet kan lastas i containrar och begravas i Kinas jord. (GSV 373)
(43-46)

[...] divenire una belva da profitto, un rapace della finanza, un samurai dei clan; e fare della mia vita
un campo di battaglia [...] (GIT 330)

[...] bli ett profitens rovdjur, en finansens rovfagel, en klanernas samuraj, och géra mitt liv till ett
slagfélt [...] (GSV 383)

(47)

[...] tutto devi conquistarlo strappando la carne all’osso. (GIT 330)

[...] ddr man méste erdvra allt genom att slita kottet fran benen. (GSV 384)

Bildliga uttryck som har dversatts med bildersattning
(48)

In fila, stipati come aringhe in scatola. (GIT 11) [Pa rad, hoptrangda som sillar pa burk.]

Packade i rader som inlagda sardiner. (GSV 19)
(49)
Il porto di Napoli & una ferita. Larga. (GIT 12) [Neapels hamn &r ett sar. Stort.]

Neapels hamn &r ett sar. Ett vidoppet sar. (GSV 20)
(50)

Tutto quello che si produce in Cina viene sversato qui. (GIT 12) [Allt det som produceras i Kina
dumpas hér.]

Allt som produceras i Kina hélls ut har. (GSV 20)
(51)

E una stranezza complicata da comprendere, perd le merci portano con sé magie rare [...] (GIT 12)
[Det ar en besynnerlighet svar att forsta, men varorna for med sig séllsynta fortrollningar ...]

Det kan synas egendomligt och svart att forstd, men varorna utfor sallsynta trolleritrick [...] (GSV 21)
(52)

[...] poppe che beccheggiano, rumoreggiando con languori di ferri, lamiere e bulloni [...] (GIT 14)
[... akterskepp som stampar och vdsnas med kurranden av jarn, plat och bultar ...]

[...] akterskepp som stampar och ekar av jamrande metall, pldt och bultar [...] (GSV 22)
(53)

Arnie bastarde che riempiono una parete. (GIT 14) [Gigantiska bikupor som fyller en vagg.]

Konstgjorda bikupor som fyller en vigg. (GSV 23)
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(54)

Come un ano di mare che si allarga con grande dolore degli sfinteri. (GIT 14) [Som ett havsanus som
vidgas till ringmuskelns stora smérta.]

Likt ett havets anus som vidgar sig med vérkande muskler. (GSV 22)
(55)

Mi venivano in mente decine di domande da porgli, di curiosita, di luoghi comuni che volevo
scrostare. (GIT 20) [Jag kom att tanka pa manga fragor att stalla till honom, funderingar, stereotyper
som jag ville skrapa av.]

Jag kom pa massor av fragor som jag ville stélla till honom, om myter som jag ville sla hal pa. (GSV
29-30)

(56, 57)

In mare le navi lanciano delle grida di ferro, come 1’urlo degli alberi quando vengono abbattuti [...]
(GIT 22) [Till havs utstoter fartygen jarnvral, som skriken av trad nar de falls ...]

Ute till havs utstéter fartygen metalliska stonanden pd samma sétt som trad sténar nar de huggs ner
[...](GSV 32)

(58)

Le occasioni qui non capitano ma si strappano coi denti, si comprano, si cercano scavando. (GIT 152)
[Tillfallen dyker inte bara upp har utan slits loss med tanderna, de kops och grévs fram.]

Har kommer inte tillféllen forbi av en slump, hér slits de loss med tdnderna, de kops och soks med
ljus och lykta. (GSV 182-183)

(59)

[...] uscire di casa senza marcire davanti alla televisione. (GIT 154) [ga hemifran i stéallet for att rutta
framfor teven.]

[...] komma hemifran och behdver inte sitta och mogla framfor teven. (GSV 184)
(60)

[...] stipare nei container ’oro di spazzatura da intombare nelle terre di Cina. (GIT 321) [... lasta
avfallsguldet i containrar och begrava det i Kinas jord.]

[...] det guldklingande avfallet kan lastas i containrar och begravas i Kinas jord. (GSV 373)
(61)

[...] diviene una foresta di fuoco [...] (GIT 326) [... blir en skog av eld ...]

[...] blir allt ett hav av eld [...] (GSV 379)

Bildliga uttryck som har éversatts med bildférlust
(62)

La merce deve arrivare nelle mani del compratore senza lasciare la bava del percorso [...] (GIT 13)
[Godset maste hamna i képarens hander utan att efterlamna fradgan fran fardvagen ...]

Varorna maste hamna i kdparens hander utan att lamna minsta spar av sin fardvag [...] (GSV 21)
(63)

Cosi un container ispezionato battezza tutti i suoi omonimi illegali. (GIT 16) [Pa s vis déper en
inspekterad container alla olagliga containrar som bar samma namn.]

P& det viset legitimerar en inspekterad container alla olagliga containrar med samma nummer. (GSV
24)

(64)
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[...] nel ventre molle di Napoli [...] (GIT 167) [... i Neapels mjuka buk ...]
[...]1hjartat av Neapel [...] (GSV 200)
(65)

[...] scegliere un possibile fidanzato da traghettare sino al matrimonio. (GIT 168) [... valja ut en
mojlig pojkvan att forsla runt med féarja fram till brollopet.]

[...] vélja ut en lamplig pojkvan att ha séllskap med fram till brollopet. (GSV 201)

Uttryck som har oversatts med bildvinst
(66, 67)

[...] le percentuali di sconto fanno crescere o morire un negozio [...] (GIT 23) [... procenten rabatt
far en butik att vaxa eller do ...]

Dessa rabatter kan fa en butik att bade fodas och do [...] (GSV 33)
(68)

Un ossigeno inaspettato per i commercianti italiani ed europei. Questo ossigeno entrava dal porto di
Napoli. (GIT 23) [Ovantat syre for italienska och europeiska handlare. Detta syre kom in fran
Neapels hamn.]

En ovantad syretillforsel for bade italienska och europeiska kdpman. Detta syre kom fran hamnen i
Neapel. (GSV 33)

(69)

[...] fu la vera mente del clan Moccia [...] (GIT 157) [... var klanen Moccias verkliga huvud ...]
[...] var klanen Moccias verkliga hjdrna [...] (GSV 189)
(70)

[...] una sorta di carisma che non puo scomparire. (GIT 167) [... ett slags karisma som inte kan
forsvinna.]

[...] ett slags karisma som inte kan tvdttas bort. (GSV 200)
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Kalltext

Se bilaga 1.
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Maltext

Se bilaga 1.
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